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De la comă la speranţă...

Până nu demult, la Iași, cultura independentă era mai degrabă o abstracție sau, în cel mai bun caz, o ex-presie vehiculată an de an de câteva ONG-uri privilegiate, abonate la fondurile publice alocate cu zgârceniede autoritățile publice. Singura excepție cu adevărat notabilă, ieșită însă din zona localului, a fost Editura Polirom, proiect in-dependent ce a validat posibilitatea de a vorbi la Iași, cu mult timp înaintea altor mari orașe românești,despre așa numitele industrii culturale. Chestiunea culturii independente a fost redeschisă odată cu înscrierea orașului în competiția naționalăpentru Capitală Culturală Europeană. A fost momentul când, în sfârșit, ne-am prins oficial de ceva ce doarbănuiam: că suntem aproape zero la capitolul acesta. Între timp, Clujul și Timișoara – orașe cu care, în modtradițional, se compară Iașul – făcuseră pași tot mai vizibili pe linia culturii alternative (alternativă la culturainstituționalizată, desigur!). Dincolo de orice orgoliu local, cele două orașe ne-au servit (și ne servesc) demodel (uneori până la imitație pură) pentru inițierea și dezvoltarea unor practici similare.La ora actuală, de departe, cel mai viciat pare teatrul independent, reprezentat la Iași doar de TeatruFix și Trupa IDIOT, organisme ce se încăpățânează, cu mari eforturi, să supraviețuiască. La polul opus, multmai bine par să se simtă proiectele din zona muzicală a culturii: Rocanotherworld (ajuns la a doua ediție)și Afterhills (prima ediție) anunță un fel de dezmorțire în creștere. Rocanotherworld a luat prin surprindere pe mulți prin vibe-ul excepțional pe care l-a generat varaaceasta, numărul de participanți depășind toate așteptările. A avut, însă, intrarea gratuită (reflexulgratuității culturale este, la Iași, unul foarte puternic!). De partea cealaltă, Afterhills, cu alura sa de businesscultural, a reușit performanța de se ține cu succes împotriva tuturor piedicilor (de la cele omenești – in-gratele atacuri ale presei ieșene de scandal, la cele naturale – furtuna din prima seară a festivalului) și dea se anunța, pentru anii viitori, ca un proiect cu uriaș potențial.Dosarul de față al „Daciei literare” își propune să cartografieze perimetrul acesta al culturii indepen-dente din Iași. Încercăm să înțelegem cine suntem, cum stăm și, poate cel mai important, ce este de făcut…
Călin CIoboTARI
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1. Descrieți-ne, vă rugăm, proiectul! Cum,
când și de ce v-a venit ideea unui astfel de
proiect?

2. Cât de deschisă vi s-a părut piața cultu-
rală ieșeană pentru implementarea lui?

3. Ce dificultăți ați întâmpinat în faza pro-
priu-zisă de implementare?

4. V-ați asumat riscuri financiare? 

5. Există la Iași, în cultură, un mediu
concurențial?

6. Se poate câștiga din cultură indepen-
dentă la Iași?

7. Vorbiți-ne despre satisfacțiile – morale
și, eventual, financiare – pe care proiectul
vi le-a adus!
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Alina COJOCARU(Press Officer Afterhills Music&Arts Festival)

Nu am avut alte soluţii 
decât să mergem în câmp 
şi să construim de la zero

1. Anul trecut, în vară, împreună cu cei 3 organi-zatori, Ovidiu Biber, Victor Mandric și Vasile Biber,ne-am întâlnit și am încercat să răspundem la între-barea: Cum ar fi să facem la Iași un festival de am-ploare? Evenimente frumoase se întâmplă întot-deauna în orașul nostru însă până acum nimeni nua avut curajul de a face ceva atât de mare. E adevăratcă nu știam ce ne așteaptă dar am depășit fiecareetapă cu bine până acum.
2. Piața din Iași are o nevoie mare pentru eveni-mente de amploare, așadar am găsit o reală deschi-dere atât la comunitatea locală cât și la organizatoriide evenimente care ne-au oferit prilejul, în cadrul

propriilor manifestări, să promovăm festivalul.Învățăm împreună cum să mergem mai departe șisă ne dezvoltăm iar lucrul acesta este foarte impor-tant.
3. Logistice. E foarte dificil să începi neavând unloc propriu-zis unde să desfășori un proiect de am-ploare. Lipsa unei arene sau a unui stadion ne-afăcut dificilă alegerea unui loc potrivit. Nu am avutalte soluții pentru ceea ce voiam noi să facem decâtsă mergem în câmp și să construim practic de lazero ce avem nevoie pentru a face acest festival.
4. Sigur că da, e absolut firesc și normal să faciasta. Dincolo de dorința de a face ceva frumos se aflăși necesarul care se traduce în buget cu toateimplicațiile. De aceea în echipă avem oameni capa-bili să gândească din perspectiva de business și săanalizeze toți indicatorii financiari. Fiecare investi-tor și-a asumat acest risc și a privit implicarea lui fi-nanciară ca o investiție cu un termen anume derecuperare. Cred că e soluția sănătoasă în orice ac-tivitate pe care o desfășurăm. 5

Cultura independentă la Iaşi 
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5. Depinde de contextul în care vrei să te înca-drezi. Nu cred că există însă un contex real care săcuprindă astfel de evenimente de amploare. Încăavem de învățat în această privință. Există mulți oa-meni capabili să inițieze, organizeze și să susținăevenimente mai mici sau mai mari. Ne lipsește însăobiectivitatea și sinceritatea în a le situa în piață. Deaici și lipsa unui context. Cred că vom avea, la un mo-ment dat, o structură de evenimente: mici, medii șimajore. Dar încă experimentăm și învățăm îm-preună cum să ne situăm. Apoi, putem vorbi deconcurență. În schimb, cred cu multă convingere că,

dacă ne aliniem la acest proces de învățare, vomajunge să înțelegem concurența într-un mod nou, ino-vativ în care mai degrabă ne susținem decât să necarotăm. 
6. Probabil că da. Nu aș putea să vă răspund laaceastă întrebare din perspectiva unui om ce a gân-dit un eveniment ca un business cu două compo-nente importante: investiție și, apoi, amortizare.Cred că e o perspectivă ce poate conduce la un re-zultat bun din care nu numai investitorul să câștige,ci întreaga comunitate.6
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7. Satisfacția cea mai mare în acest moment efaptul că reușim să aducem o serie de artiști care nuau mai fost în Iași. Nu putem să nu ne mândrim căam reușit să aducem, în ceea ce cu tărie afirmăm căe capitala Moldovei, nume ca: ATB, John Nemwansau Morcheeba. Cred că sentimentul de mândrie șiapartenență la ceva măreț (aflat încă în construcție)e cea mai mare satisfacție. De aici nu putem mergedecât înainte. 
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Simina IGNAT(reprezentant Rocanotherworld)
Riscurile financiare vin odată 

cu intrarea liberă

1. Rocanotherworld este un festival anual unic, ar-tistic și cultural, care promovează un alt set de valoripentru membrii unei generații ce își dorește să fiedeschisă, diferită și conectată offline, nu doar online. Prima ediție a fost organizată în iunie 2016 înIași, în amintirea lui Ioan Dan Niculescu, zis și Roca,un prieten care a decedat anul trecut în urma unuiaccident de mașină. Pentru că a fost un om pe carenu vrem să-l uităm niciodată, am adus împreună oa-menii care l-au cunoscut și am organizat astfel, îndoar trei zile, un eveniment cu cinci trupe cunoscutede rock și alternativ din România, finanțat doar dindonații. Anul acesta, Rocanotherworld a evoluat, adu-când împreună trupe, artiști contemporani, streetfood, workshop-uri și alte evenimente pe durata atrei zile în Iași, pentru ca oamenii să se bucure deexperiența unui festival diferit, bazat în primul rândpe partea de sharing. 
2. Piața culturală ieșeană nu este doar deschisă,ci și doritoare de astfel de evenimente în orașul său.Anul trecut evenimentul a avut parte de promovareonline doar pentru câteva zile, chiar înainte caacesta să se întâmple propriu-zis, având 2500 departicipanți. 

Nu am avut așteptări atât de mari pentru anulacesta, dar numărul de ieșeni prezenți la festivalne-a demonstrat că oamenii vor să iasă din casă; aunevoie doar de un motiv sau un context care să îimotiveze să facă asta. Cu sprijinul din partea mass-media și alautorităților locale, am văzut că este posibil ca oa-meni cu aceleași valori să ia parte la un evenimentcare îi aduce împreună. 
3. Dificultățile și provocările au fost de toate fe-lurile. Având în vedere că festivalul este gratuit, atrebuit să organizăm ceva mult mai mare față deanul trecut, cu resurse financiare limitate, mai alespe partea de logistică. De asemenea, faptul că organizatorii, de la core

team până la voluntari, alături de artiștii prezenți,nu sunt răsplătiți financiar, ci au o altfel de motivațiepentru participare, devine la un moment dat o pro-vocare în sine. 
4. Bineînțeles. Cum am menționat, riscurile fi-nanciare vin odată cu intrarea liberă, cu lipsa deonorarii pentru artiști și cu scopul caritabil al eve-nimentului, de strângere de fonduri pentru padocu-rile din Iași și Casa Share. 
5. Având în vedere că orice eveniment sauinițiativă din mediul cultural din Iași are un scop di-ferit și are un alt public țintă, nu considerăm că senaște astfel un mediu concurențial. Dimpotrivă, amsprijinit așa cum am putut celelalte inițiative deacest gen și la rândul nostru am fost sprijiniți. Cre-
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dem că e loc pentru mai multe evenimente culturaleîn Iași, tocmai pentru că publicul își dorește și acel„altceva”. 
6. Având în vedere că tot profitul evenimentuluiRocanotherworld va merge către cauzele mențio-nate mai sus, suntem de părere că se pot câștigaexperiență, înțelepciune și sentimente de reușită. 

7. Cele mai mari satisfacții din urma evenimen-tului nu sunt de ordin financiar, ci țin foarte mult depublic. Am fost plăcut surprinși să vedem că 25.000de oameni au luat parte la ediția Rocanotherworldde anul acesta. Chiar dacă nu toți l-au cunoscut peRoca, publicul a înțeles de ce facem asta și cât de im-portant este să pășim în afara zonei de confort pen-tru câteva zile, o lecție pe care o știm de la el.  De asemenea, artiștii atât de receptivi ideii noas-tre ne-au făcut să realizăm că imposibilul este posi-bil și că „Oamenii sunt încă frumoși”, și pentru astale mulțumim. 

9
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Mihai PINTILEI(președinte ACM Teatru Fix)
Dacă pierdem tot, 

o luăm de la zero în altă ţară!

1. Am avut ocazia să lucrez ca om bun la toateîntr-un teatru independent, în timp ce speram lavisul de a deveni angajat la Național. Când am ajunsla stat, în anul 4, visul a devenit coșmar, și am apre-ciat mult mai mult libertatea din zona indepen-dentă. În 2007, am avut prima tentativă, numităteatru PAS (people against stupidity). Aceainițiativă nu s-a concretizat, pierzându-se în dialo-guri interminabile despre direcția și politica deconținut. Ulterior, consumând cam tot ce era pe zonăculturală în Mureș, am simțit nevoia să plec. Nu ve-deam cu ochi buni perspectiva de a-mi petrece res-tul vieții ca angajat într-o instituție ... prea puținconectată la oamenii din public.Voiam să plec la New York, dar bursa respectivăs-a anulat din motive financiare, așa că am ajuns laIasington. Lucram ca actor cu Asociația Contempo-ranis la primul lor spectacol, la Centrul CulturalFrancez. Din păcate, programările pe sală nu eraurespectate, și am găsit un loc de repetiții în clădireadin Cuza Voda 10. Am finalizat actele ONG-uluiTeatru FiX și am luat în chirie subsolul pe 11 noiem-brie 2011. Următoarele șase luni am lucrat în subsolsă amenajăm spațiul. Planul era să deschidem cu

surle și trâmbițe, in toamna lui 2012. Dintr-oneînțelegere tipică relației privat-stat, festivalulContemporanis s-a trezit cu o suma de plată ob-scenă de la Naționalul din Iași pentru a-și ținereprezentațiile acolo, și nu aveau bani. Așa că amdeschis FiX în mai, găzduind de atunci, dezinteresat,orice festival sau proiect cultural care ne-a abordat. 
2. Foarte deschisă, dar din toate motivele greșite.Am fost asaltați de propuneri de proiecte de o bunăparte din mediul cultural local. Directori, regizori șialții ne vedeau ca pe o sursă de venit. Un exemplude propunere: facem un pirandello mic, așa un două-trei sute de milioane, o nimica toată.Noi voiam să lucrăm exclusiv cu texte noi, oa-meni vii, dar primeam exclusiv propuneri... prăfuite.Cea mai ...modernă propunere era un Vișniec în pre-miera mondială. Pur și simplu nu rezonam deloc cuceea ce mediul local percepea ca fiind teatru inde-pendent și cu ce se mănâncă așa ceva.O altă problemă era modul de abordare. În FIX,colegul meu, Cătălin, avea relații apropiate cu o bunăparte din mediul local. Eu eram outsider. Majorita-tea propunerilor veneau pe linie personală înspreel, și acest lucru punea presiune foarte mare atât peCătălin, cât și pe FiX. Problema noastră era că nu do-ream să alienăm mediul local, dar nu eram deloc deacord cu politica de conținut care reieșea din pro-punerile existente. Așa că, într-o seară, ne-am adu-nat cu foaia și pixul și am decis două reguli de aurpentru FiX. Să nu lucrăm cu actori angajați la stat10
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(printre altele pentru că au unde să se exprime) șisă nu montăm niciodată texte ale căror autori nusunt în viață. Refuzând oferta culturală locală, am fost și noirefuzați de către mediul local, și, în primii doi ani,am fost nevoiți să aducem aproape exclusiv specta-cole din țară. Aceste spectacole, fiind selectate decătre noi, au reușit cumva să ne construiască o iden-titate și un public dedicat.Distanța creată între noi și mediul cultural localne-a obligat cumva să ne concentrăm eforturile în-

spre a produce și plimba prin țară spectacole,FiX-ul dezvoltându-se paralel și fără contact cu pla-nul local.Din păcate, această stare de fapt s-a propagatcumva și printre studenții Universității de Arte. Estedureros pentru noi faptul ca studenții nu au niciuninteres în a călca pragul de la FiX. Am încercat să îiatragem, dar nu am reușit. În 2014, am construit osală la etajul 2 al clădirii de pe Cuza Voda 10, cu sco-pul de a o oferi Universității cu toate cheltuielile aco-perite de noi. Nu s-a concretizat nimic. În 2017, am
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Mihai Pintilei meditând la viitorul teatrului independent ieșean
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ridicat ștacheta și am oferit întregul sediu al Teatru-lui FiX Universității, cu toate cheltuielile acoperitede noi. Condiția noastră era să organizeze o echipăcompletă, pe care să o supervizăm noi timp de șaseluni, și pe urmă ori să preia studenții complet acti-vitatea, ori să formăm o nouă echipă. Realistic, nucred în succesul acestui proiect. Cred că pur și sim-plu diferențele de percepție între FIX și mediul localasupra a ceea ce ne dorim în teatru sunt prea mari.
3. Birocrația, asupra căreia nu am de gând să in-sist. Statul roman se așteaptă ca fiecare cetățean, îna-inte de orice, să fie doctor în drept.Există bunul simț. Al organizării, al apărării îm-potriva incendiilor etc. Am impresia că legislația de-pune toate eforturile pentru a implementa bunulsimț, dar nu reușește decât să se transforme într-omașinărie de absurdități perpetue. Am primitamenzi pentru că am făcut mai mult decât prevedelegea. Am primit controale pentru același lucru;într-o instanță totul ok, în alta amendă, în funcție dece articol de lege era folosit sau de interpretarea or-ganului.Am primit și două țepe memorabile. Prima, amcumpărat scaune rabatabile, negru mat, cu sigla „fix”pe spătar. Le-am plătit, n-au mai venit. Am dat firmaîn judecată și am câștigat. Moral, pentru că banii nui-am recuperat. Firma este în continuare pe piață,cu un nume ușor diferit și alte date de identificarefiscală. Ce să spun?! Ei știu legile, dar nu au bun simț.Altă țeapă am primit-o de la o instituție de stat

din București. Trebuia să încasăm 3.000 de euro (unpremiu câștigat) și nu i-am văzut niciodată. De dataasta nici măcar nu ne-am bătut capul cu judecăți.N-avea sens...De fiecare dată când am lucrat cu instituții destat, sau cu evenimente în care era implicatăadministrația, ne-am lovit de lipsa bunului simț,incluzând aici cenzura, răzbunări politice, pre-siuni, nerespectarea unor termeni contractualiș.a.m.d...
4. Total. Cum se spune la poker, all in, și fărăplasă de siguranță. Dacă pierdem tot, o luăm de lazero în altă țară. La momentul actual, fiecare dintrenoi este capabil să lucreze cât o armată mică de oa-meni. Dacă pierdem tot, pierdem ce-am avut, nu cevom avea. Noi suntem resurse, și, într-un mediu cul-tural mai dezvoltat, nu am niciun dubiu că am fi învârful listei de angajare a oricărui operator culturalcu bun simț.
5. Nu. Deloc. Impresia mea e că nici nu sedorește. Sunt atât de …jenat de ce se pregătește înIași, încât mi-am tăiat notificările pe Facebook de lainstituțiile culturale locale.Chiar sunt interesat de politici culturale, de unplan cultural coerent pentru oraș, și am atât opinii,cât și soluții.Esența unui mediu cultural sănătos constă, prin-tre altele, în diversitate. Nu poți avea diversitatecând educația teatrală locală se propagă de zeci de12
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ani fără nicio intervenție din afară. Oameni educațiîn școala din Iași devin profesori în școala din Iași șieducă mai departe ce au învățat.În educația mea teatrală, am avut norocul să lu-crez cu toți profesorii din facultate, și cu profesoricare s-au educat în alte țări. Această diversitate m-aexpus unor multiple metode educaționale, deschi-zându-mi perspective și formându-mi personalita-tea, gândirea artistică și critică.În ce privește mediul local, speranța mea stă îngenerația nouă de profesori, care măcar admit rea-

litatea în ceea ce privește perspectivele  studențilorlor.Pe de altă parte, avem local trei generații care seîntind peste 40 de ani și care se înțeleg de minune.Nu văd niciun potențial câștig în situația asta.Aveam la FiX un program în care plăteam anualproducția pentru un student la regie. Ideea a căpătattracțiune, s-au implicat mai multe instituții și noi amrămas gazda. Acel proiect a murit după un an. L-amreluat, dar nu mai implicam instituții. Erau patrumini-spectacole, urmate de discuții. După primul
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Spectacol-lectură la Teatru Fix
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spectacol, m-am implicat în discuție. Era foarte im-portant pentru mine să trecem peste pragul de feli-citări și să discutăm concret, real și aplicat. Era și oșansă să ne cunoaștem, fiind mai mulți profesori dela Universitate prezenți pentru prima oară în FiX.Senzația mea în acea seară a fost că mi-am ridicattoată sala în cap, și nu am mai participat în celelalteseri, ca sa nu deranjez. Această senzație s-a propagatde-a lungul acestor ani și, deși mi-ar plăcea să fiumai apropiat și în ton cu lumea culturală locală, pre-fer statutul de outsider. Mi-e mai ușor să rămânobiectiv. (Asta daca sunt!).Revenind la întrebare, am impresia că în Iașiexistă grupul agreat și …noi. Iar în contextul nou încare se împânzește centrul orașului de sălimultifuncționale în fostele cinematografe, și urmă-rind politica de conținut a celor ce vor prelua admi-nistrarea acestor spații, sunt pur și simplu îngrozit.Pentru că, atunci când ai toate spațiile culturale dincentrul orașului, îți permiți un volum mare de oa-meni, și educi publicul cu un conținut artistic demnde secolul trecut. Între timp, noi suntem puși însituația să ne luptăm cu centrul bugetat din periferiaorașului. Cultura vie se îndreaptă în toată țara spreperiferie, iar la Iași manevra e să se populeze cen-trul. Singurul lucru bun e că, la cât durează în țarărecondiționările de genul ăsta, avem câțiva ani ladispoziție să ne construim un nucleu dur de specta-tori imposibil de prostit.

6. Nu. Cel puțin în ceea ce privește teatrul. În pri-mul rând nu existăm. Suntem ONG și concurăm cuorice ONG care are termenul „cultură” în statut. Tea-trele bugetate impun prețul biletului, și au condițiimult mai bune decât independenții. Nivelul de sala-rizare și obiceiurile de consum cultural nu permitincluderea în prețul biletului a tuturor costurilor fi-nanciare necesare producției unui spectacol. La mo-mentul actual, prețul biletului nu acoperă nici măcarcosturile unei reprezentații.De asemenea, comportamentul instituțiilor tea-trale bugetate pune o presiune financiară foartemare pe producătorii independenți. Publicul esteobișnuit cu multiple premiere într-un an, decorurimasive și foarte multă stimulare vizuală. Zona inde-pendentă nu-și permite nici aparatura, nici costurilede producție, manipulare, depozitare etc... Zona in-dependentă suplinește aceste lipsuri prin apropie-rea fizică față de public, implicarea activă a acestuiași, uneori, prin calitatea actorilor.Excluzând capitala, independenții au două va-riante prin care se pot menține în activitate: oriproiecte pe linii de finanțări, ori autofinanțare prinactivități de alimentație publică. Prima variantă teobligă la un ciclu repetitiv de noi începuturi, și lariscul permanent de a nu obține finanțarea. În adoua variantă, majoritatea timpului va fi consumatde activitatea de managerizare a alimentației pu-blice. 
14
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La modul personal, mă doare sufletul că 70 lasuta din timpul nostru îl folosim ca să producembani pentru a putea face teatru 30 la sută din timp. Privind neputincios inerția situației juridice cucare se confruntă sistemul cultural independent șiopulența uneori ostentativă a instituțiilor bugetate,am constatat împreună cu alți independenți căsimțim o nevoie tot mai puternică de a ignora com-plet tot ceea ce se întâmplă în mediul cultural recu-noscut de lege. Trec anii, vedem oameni care aucedat. Pur și simplu nu au mai putut. Acești oamenirămân în memoria noastră colectivă. Și avem o me-morie colectivă, pentru că simțim că suntem tratațiasemănător cu anumite grupuri defavorizate. Neuităm la mediul de stat și impresia care persistă ecă e ca și cum ai dat bani copiilor să se joace de-amanagementul. Și cu cât suntem tratați cainexistenți, cu atât scad șansele ca unii dintre noi săfacă transferul în tabăra de stat. Ne îndreptăm spredouă realități teatrale, complet rupte una de cea-laltă. Aproape niciun independent nu plătește pro-centul la Uniter. Nu avem de unde. Sau de ce. Pentrumine e absurd să plătesc Uniterul ca să strângă banicare să îngroașe pensia unor oameni ce m-au tratatde sus sau m-au ignorat toată viața. Nu e frumosuman, dar e unul din multele exemple pe care lepoate oferi un independent.
7. Cel mai puternic sentiment, deși masochistcumva, e apartenența la un grup. Un grup deignorați care fac ce fac și… fac teatru. Am citit pe

Facebook când s-a închis anul acesta un teatru in-dependent. N-au mai putut. Am plâns. Peste vreotrei luni, am citit că a reînviat în altă parte. Am plânsde bucurie. Și acum am lacrimi în ochi. Nici nu amvorbit cu acei oameni, dar i-am înțeles. Îi înțeleg. Șiei mă înțeleg pe mine. Avem în comun acel lucru celeagă oamenii care au trecut peste greutăți aparentinsurmontabile ca sa facă ceea ce vor: teatru. Mașinae mașină. Trebuie să te ducă dintr-un loc în altul. Nucontează marca. Nu prea contează nimic altcevadecât să ne adunăm câțiva în sala aia neagră și săfacem un spectacol. Ca satisfacții financiare, sperăm! Poate cândva…Dar real, până nu se schimbă statutul independen-tului din inexistent în ceva concret, slabe șanse. Lamomentul actual, 2 la sută nu face mare lucru, oricefirmă cu bani serioși are propriul ONG pe care îlfinanțează ca să țină banii în circuitul intereselor lor,programele de responsabilitate socială se rezumă lacostul cel mai mic. Mi se pare deja comic când maicitesc prin presă că nu știu ce supermarket a trimisun copil la școală pe banii lor, sau că au construit unteren de tenis gratis pentru o comunitate în schim-bul unui teren central fără chirie. Mă uit la lume, mise pare ireal de absurdă, și mă felicit că nu mă inte-resează banii decât în măsura în care pot să asigurvenituri unor oameni asemănători mie și să facemteatru. 
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Alexandru PETRILA(membru al Trupei de Teatru IDIOT)
Când am venit la Iaşi 

eram gata să zgudui tot oraşul 
din temelii

1. Trupa de Teatru IDIOT – astăzi Katerina Matei,Codrin Dănilă, Theodor Ivan, Ovidiu Ivan, MitruțPeiu și Alexandru Petrila – a apărut în plină criză fi-nanciară, atunci când se dăduse regula ca un post deactor să se elibereze doar dacă pleacă alții 7. Per-spectiva era destul de sumbră atunci, la finalulfacultății. Cealaltă opțiune era să sperăm că vomavea colaborări sporadice pe bani puțini în specta-cole în care nu eram foarte necesari. Cel mai „bun”lucru care ne aștepta era, așadar, „figurația specială”.Eu am plecat în București să caut oportunitățile, săarăt ce pot etc. După vreo câteva casting-uri la careparticipau câte 500 de actori și după 9 ore prindeai5 minute cu regizorul, simțeam că încep să mă trans-form, să îmi pierd din puritate (chiar dacă am luatcâteva castinguri dintr-alea). Între timp, TheodorIvan, coleg de liceu și de facultate, mă mai asculta latelefon cum fierb pe acolo și mi-a aruncat pastila:hai înapoi acasă, hai să facem noi teatru cum amînvățat, să jucăm cu cine, unde și cum vrem. Cândmi-a zis asta, nu l-am luat câtuși de puțin în serios.

Să pun coada între picioare și să mă întorc acasă în-vins de București?! Până într-o seară când m-amenervat pe ce voia să facă din mine orașul ăla. Pică-tura care a umplut paharul a fost un taximetrist careavea aparatul modificat și mi-a adăugat 5 lei lacursă. Era târziu și voiam doar să ajung acasă, nu sămă cert, să fac scandal și să caut alt taxi. Așa că amînghițit mârșăvia, dar mi-am făcut bagajul în aceanoapte iar dimineață eram în microbuz spre Iași. La felul în care îmi împinsese limitele capitala,când am venit acasă eram gata să zgudui tot orașuldin temelii. Avusesem o scurtă colaborare cu o trupăde improvizație de acolo, Obligo, alături de care amși jucat în 2 spectacole. Experiența era departe dece aveam nevoie, dar am început să studiez metodalui Keith Johnstone, împreună cu prietenii și colegiimei din liceu și facultate, Codrin Dănilă și TheodorIvan, dar și cu o tânără studentă în anul II la Arta Ac-torului mânuitor de păpuși, Roxana Konyar. Fix dupăprima reprezentație, a venit într-o vizită OvidiuIvan, fratele lui Theodor, care la vremea aceea avu-sese bafta să fie angajat în Teatrul „Mihai Eminescu”din Botoșani. După două-trei antrenamente cu noia prins o poftă nebună de acest fenomen, iar de la aldoilea spectacol a intrat în trupă, renunțând la pos-tul sigur de la Botoșani. După alte câteva spectacole,ni s-a alăturat și Diana Roman cu pianul său, pentrua ne armoniza și a ne asigura fondul sonor. Diana ab-solvise aproape în paralel atât Conservatorul cât și
16
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Facultatea de Teatru. Din trupa din București amluat gustul spiritului sănătos și curajos pe care tre-buie să îl ai atunci când improvizezi, apoi am pus su-fletul nostru în aluat. Înainte de primul spectacol,într-o noapte, pe la 4 dimineața, ne certam pe nu-mele pe care l-am ales, IDIOT (mereu cu majuscule)fiindcă Theodor credea că ne va face rău. Cu toate căparlamentarea s-a terminat ambiguu, după câtevaspectacole am înțeles cu toții că IDIOT înseamnăcuraj, sinceritate și multe alte calități de care aveai

nevoie să reziști pentru a susține un astfel de proiectindependent. Trebuia să fii puțin idiot să crezi. Noiam fost și suntem încă, din iulie 2011.
2. După vreo lună jumate sau două de antrena-mente, deși colegii nu se simțeau suficient depregătiți, erau suficient de curajoși. Așa că le-am ziscă e momentul să facem antrenamentele astea cu unscop mai clar: să dăm publicului comedie. Într-omiercuri sau joi am făcut cunoștință cu patronul
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celui mai boem bar pe care îl știam atunci, Arte Bar,și i-am zis că vreau să jucăm duminica aceea la el.I-am explicat în mare ce o să facem și a fost de acord.La momentul acela mai găzduise deja vreo douăspectacole de teatru clasic, de-ale colegilor degenerație, însă i se părea cam dubios ce vrem noi săfacem. Dar a avut încredere. Evident, primele spec-tacole aveau sălile burdușite de cunoscuți de-ainoștri. Însă media locală și-a îndreptat repejor pri-virea spre noi. A început totul foarte de jos, de la unblog al unei cunoștințe amatoare de scris, apoi lasite-uri care promovau evenimentele din Iași, pânăla Radio Iași, TVR Iași, Tele M și alte media locale. Cutoții erau foarte sceptici în legătură cu forma asta deteatru. Cel mai ușor le era să ne asocieze custand-up-ul, în timp ce noi ne țineam bățoși să le ex-plicăm că e teatru, cu personaje și scene și că, spredeosebire de stand-up, totul se întâmplă acolo, defață cu publicul. Încă mai cred unii că vreo două-trei poante tottrebuie să fie scrise dinainte, fiindcă prea ne citimgândurile. Și nu e niciodată așa, pentru că n-am fi re-zistat nici două luni cu minciuna asta. Un prim punctculminant a fost participarea la Festivalul Fringe dincadrul primului FIE. Dacă până atunci jucaserămpentru un public apropiat nouă ca vârstă, prin di-verse baruri, atunci ne-am dat primul test: am jucatpe Bulevardul Ștefan cel Mare, pe o scenă care erapentru toți cei care treceau pe acolo, indiferent de

vârstă sau clasă socială. Nota de trecere a fost cândam văzut cum, din 20 de oameni care erau în fațanoastră când am început, am terminat spectacolulcu peste 100 de spectatori ce râdeau în hohote și neaplaudau din toată inima. Atunci am știut că putem.
3. Așa cum, poate, reiese din cele de mai sus, n-amsimțit că ne-au stat bariere în cale. Orice piedicăapărea era privită ca în orice scenă improvizată: fie-care accident poate fi un catalizator care duceacțiunea mai departe. Sigur, se întâmpla să ne infor-meze patronul localului cu o oră înainte că nu aremicrofoane sau reflector, se întâmpla să ne trezimcă nu și-a făcut partea de promovare și să jucămpentru o mână de oameni. Dar peste toate acesteatreceam, cu pofta pentru scenă, chiar dacă la finalaveam portofelul aproape gol. S-a întâmplat o datăsă intru pe scenă să prezint spectacolul și actorii șisă găsesc, într-o sală de peste 200 de locuri, doar 15spectatori. Pe care i-am numărat și i-am rugat fru-mos să se așeze sub formă de inimă, ca un cadoupentru actori. A fost unul dintre cele mai sălbaticeși pline de creativitate spectacole. Nu spun că ne-afost ușor să îndurăm toate astea, dar ne-am ținutmai strâns în brațe după fiecare astfel de moment.
4. Da, dar am căutat să le minimizăm prin oricefel cu putință. Cum se spune în afaceri, boot-strap-ping. Am strâns cureaua la fiecare găurică pe care
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am găsit-o, astfel încât cea mai mare pierdere posi-bilă să fie că am jucat un spectacol gratuit. Deși amjucat și în spectacole caritabile, dar alea nu sunt gra-tuite. Fiindcă am urmărit cazurile pentru care amjucat și acum doi ani am udat puțin ochii cu toțiiatunci când am văzut un filmuleț în care o fetiță, careera în cărucior cu rotile în 2011, făcea acum primiipași. Când am început, primelor trei spectacolele-am pus un preț de 20 de bani pe bilet. Am fi pututspune că sunt gratuite, dar nu am vrut. Am ținutmorțiș să luăm acei 20 de bani de om și i-am strâns,iar la al patrulea spectacol, din banii ăia am făcutcadou publicului pliculețe de ness. Să fie pentru a

doua zi, fiindcă la vremea aceea terminam târziuspectacolul. În concluzie, cred că riscurile financiarepe care ni le-am asumat nu au fost atât de mult ris-curi, cât cheltuieli.
5. Din perspectiva noastră, nu pare a exista așaceva. Adică, felul în care se așează cultura ieșeanăpe nișe o face foarte deschisă colaborărilor. Colabo-rări care servesc tuturor părților. La început, eraumai multe trupe de teatru independent, dar aveau otematică diferită mult de a noastră. Sigur, dacă neprivim mai de la distanță, mai ignorant poate, dacăbăgăm cultura în categoria „divertisment/ eveni-
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mente de participat”, da, se poate privi ca ocompetiție. Dar aromele diferite pe care le are fie-care manifestare ne asigură posibilitatea de a nepromova unii pe alții, având cu toții de câștigat. Pen-tru noi, cel puțin, așa a fost. Și e sănătos așa. Pentrucă nu poți impune publicului ce anume să îi placă,dar poți să îi arăți că sunt și alte lucruri de văzut, iarel va veni la toate. Asta chiar se întâmplă.
6. Ăsta e un mister. Dacă luăm în considerare pri-mii ani, cred că doar „idioțenia” și încăpățânareane-au ținut pe linia de plutire. Pe de altă parte, pu-terea de cumpărare a publicului era mai mică atunci.Dar acum, când își permite spectacolul nostru caprodus, perspectiva e luminoasă. Pe de altă parte,publicul din Iași ne-a încurajat cel mai tare. Fiindcăare un public foarte pofticios, foarte deschis pentrunou, Iașul este, din punctul acesta de vedere, o piațăde desfacere excelentă. Mai mult decât atât, notaconservatoare pe care o are e un termometru deose-bit de eficient. Noi ne-am simțit ca o trupă de teatru„rock” de multe ori, însă am avut mereu o doză debun simț adecvată - bunul simț, o altă calitate pecare trebuie să fii IDIOT ca să o ai. Așa că, atât timpcât ai ce să livrezi, vei avea și public. O problemă aici,însă, e că noi a trebuit mereu să ne sprijinim doarpe public. E o sabie cu două tăișuri: pe de o parte, teancorează în realitate, pe de altă parte, ca artist,există riscul să îl „cocoșezi”, să îl „mulgi” până nu mai

are ce da. Ne-ar plăcea foarte tare să putem săpunem prețuri mici la bilete și să fim susținuți și dealte instituții. Să nu fie el, publicul, singurul careplătește actul artistic. Căutăm, încercăm, vrem în-totdeauna să îi facem facil accesul. Nu gratuit, darfacil.
7. O să încep cu satisfacția financiară, fiindcă nuea ne-a definit, deci nu e cea mai importantă. Ceamai mare satisfacție financiară este că, de aproape6 ani de zile, cu foarte mici excepții, în fiecare dumi-nică sunt oameni dispuși să plătească pentru a nevedea. O activitate independentă, atât de fragilă cainstituție, generează un mic venit constant. În afarăde mare, aceasta e Constanța la care râvnim cu toțiicel mai tare. În valuri, publicul nostru a fost unamestec de oameni care ne-au tratat fie ca pe oaventură de o noapte, fie ca pe o iubire de o vară sau,de mai multe ori, ca pe o dragoste fierbinte. Și aici cred că am ajuns la partea morală. Cepoate fi mai de râvnit decât să faci ceea ce îți place,din adâncul inimii, iar oamenii să te aprecieze pen-tru asta? Mai mult, în numeroase rânduri am primitrecunoașterea unor instituții, cum ar fi faptul că amfost chemați să jucăm la deschiderea anului univer-sitar la UAIC, am fost chemați să vorbim despre noila Radio Iași, la TVR Iași sau am jucat în cadrul Fes-tivalului Internațional al Educației mai mulți ani larând. Însă, pentru mine, cel mai frumos gest a fost
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din partea Universității de Arte „George Enescu” dinIași, care ne-a trecut pe o placă din corpul Facultățiide Teatru, în care se menționează ce fac absolvențiiastăzi. Codrin Dănilă, Ovidiu Ivan, Theodor Ivan,Alexandru Petrila - Trupa de Teatru IDIOT. Mai mult, satisfacțiile morale se măsoară în oa-menii care ne-au luat în brațe de-a lungul timpului.După mai puțin de un an de când înființaserămtrupa, am fost la primul Festival Național deImprovizație - !MPRO. Noi jucaserăm doar pentruun public neavizat în ale improvizației și nu aveamnicio competiție. Am fost mereu „singura și cea maibună trupă de improvizație din Moldova”, însă acoloam întâlnit aproape 100 de improvizatori, din di-verse zone ale țării și care trăiau aceleași provocărica și noi. A fost edificator să cunoaștem aprecierealor - veneau improvizatori cu peste 8 ani vechime săne mulțumească pentru că le-am amintit ce în-seamnă pofta -, să vedem unde suntem pe hartă.Apoi, ceilalți artiști pe care i-am cunoscut, cum ar fiCosmin Vaman și Alexandra Andrei, care au crescutodată cu noi, băieții de la Fără Zahăr, care ne-au ono-rat cu prezența la spectacolul aniversar de 4 ani, șimulți alții. Cea mai mare bucurie recentă este KaterinaMatei, în curând tânără absolventă a Facultății deTeatru, din UAGE Iași, cea mai nouă membră a tru-pei. Am simțit la un moment dat nevoia să oferim șialtora bucuria din care ne înfruptam noi. Pe lângă

numeroasele colaborări pe care le-am avut - fie cuactori colegi de generație sau chiar actori amatori -am decis să facem un casting pentru o colegă detrupă. Ne-am întins mai mult de două luni cu acestproces, care a inclus ateliere, ședințe de analiză șispectacole, până când am ajuns să găsim acest spirittânăr. Katy a devenit membru deplin, fără menaja-mente, al trupei IDIOT, la 15 ianuarie 2017, iar pânăacum am descoperit în ea același sânge fierbinte caal nostru, parcă ne-ar fi o soră mai mică pe care frațiimai mari se zbat între a o proteja și a sta deoparteca să se desfășoare în splendoarea ei de femeie in-dependentă. La cel mai recent spectacol caritabil, pescena Teatrului Luceafărul, și-a dat dovada curajuluiîntr-un joc de improvizație pe care nu era deloc stă-până și, într-un moment în care am văzut-o plecânddin culise cu frica în gât, s-a dus singură în mijloculscenei și a luat o sală întreagă în palme, să îi admirestrălucirea. De atunci nu mai e „cel mai nou membrual trupei IDIOT”, e pur și simplu „Katy, din Trupa deTeatru IDIOT”.
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Carmen GRĂDEANU(președinte Compania FaPt)
Nu este foarte uşor 

să vorbeşti despre satisfacţii 
când de 10 ani trăieşti mitul lui Sisif

1. Ideea înființării unei asociații mi-a venit acum10 ani, gândindu-mă în primul rând la cei care aveaunevoie de un teatru alternativ, dar și la promovarea,în spațiul cultural ieșean, a diverselor forme ale arteicontemporane prin proiecte, producţii, evenimenteşi programe concrete, care să poată antrena artiştidin domeniile: teatru, film, arte vizuale, muzică,dans etc. M-a interesat în mod special arta contemporanătocmai pentru că are o „specializare” socială adică,fiind o artă de intervenție, de atitudine și reflecție,care adoptă discursul critic în dezbaterea unei idei,are capacitatea de a re-individualiza şi de a re-uma-niza individul neutralizat de societate, prin provo-carea introspecţiei, a depăşirii limitelor de gândireşi a obişnuinţelor nesănătoase cărora tindem să ledevenim prizonieri.Și pentru că artei contemporane i se pare insul-tător să ferească publicul de propuneri artistice di-ficile, în loc să-şi asume riscul artistic, primul proiectteatral a fost un spectacol-analiză a modului în caresocietatea opresează individul, efectul inevitabilfiind acela de pierdere a individualităţii acestuia şiinstigarea la acţiuni în spirit gregar. Este vorba de

„4x4”, în regia Alexandrei Badea, primul spectacolde teatru contemporan montat la Iași într-un spațiuneconvențional – Baia Turcească. 
2. Spre deosebire de spaţiul cultural naţional,unde artei contemporane i se asigură vizibilitate învederea lărgirii audienţei, Iașul s-a confruntat întot-deauna cu mari probleme în ce privește receptareaproiectelor de artă contemporană. Chiar dacă în ul-timii ani percepţia acestei arte pare că începe să sedezmorţească, piața ieșeană e încă puternic domi-nată de perpetuarea formelor conservatoare, tradi-ţionaliste, publicului livrându-i-se, cel mai frecvent,produse artistice realizate după reguli aproape stan-dard. Din aceste motive, arta şi teatrul contemporanîntâmpină greutăți la nivelul receptării şi înţelegeriipublicului, ceea ce face ca piața culturală ieșeană săfie una dificilă.
3. Din păcate, dificultățile întâmpinate acum 10ani s-au perpetuat de la an la an, până în momentulde față. Lipsa posibilităţilor financiare pentru a asi-gura elementele necesare unei producţii, lipsa spa-ţiilor de repetiţii şi de susţinere a reprezentaţiilorproducţiilor artistice, precum şi lipsa mijloacelor fi-nanciare de a închiria aceste spaţii, sunt dificultățicare distrug în mod expres entuziasmul caracteristicspiritului creator, iar ele, în zona sectorului indepen-dent, au devenit din nefericire o constantă.
4. Da, în special la proiectele care implică artiștidin străinătate, unde cheltuielile sunt mari și o parte22
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dintre acestea trebuie suportate din bilete. Iar aicisunt două aspecte negative. Primul se referă la faptul că publicul ieșean nueste dispus să plătească un bilet, deoarece i s-a creatobișnuința gratuității și nu are conștiința faptului căactul artistic trebuie remunerat. Iar al doilea aspect se referă la faptul că în regu-lamentele de finanțare nerambursabilă, mă refer lacele locale, se face confuzia între venit și profit, exis-tând prevederi referitoare la obligaţia de a nu încasataxe sau de a nu realiza venituri sub alte forme dinacţiunile/ evenimentele/ manifestările finanțate de

autorități. Aceste suprareglementări limitează defapt dreptul organizaţiilor nonguvernamentale ladezvoltare durabilă şi consolidare a activităţilor,drepturi conferite prin OG nr. 26/2000, Cap. 7, Art.46, cu privire la asociaţii şi fundaţii, cu modificărileulterioare şi Legea 571/2003 Cap. 3, Art. 7, alin. (1),pct. 18 şi Art. 15 alin. (2) şi (3), coroborată cu CodulFiscal și cu Normele Metodologice de Aplicare. Veniturile sunt necesare pentru acoperirea chel-tuielilor care nu pot fi acoperite din surse de finan-ţare atrase prin parteneriate sau din sponsorizări, învederea asigurării sustenabilităţii şi a continuităţii
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proiectului respectiv, sau pentru iniţierea şi desfăşu-rarea unor noi proiecte și activităţi ulterioare. Ori, li-mitarea acestor drepturi duce frecvent la blocaje șiriscuri financiare, la diminuarea eficienţei programe-lor de finanţare, care trebuie să fie un sprijin și nu unimpediment în dezvoltarea proiectelor, la reducereaposibilităţii ong-urilor de a consolida proiecte de im-pact, care să garanteze servicii artistice de calitate; şinu în ultimul rând, la slaba dezvoltare a sectoruluinonguvernamental de la nivel local.
5. Pe de o parte, la Iași încă nu există un mediuconcurențial, ceea ce este foarte bine deoareceacest fapt poate constitui un moment zero de lacare se poate evolua. Spun acest lucru raportân-du-mă la spațiul internațional unde, cel puțin în ul-timii 20-30 de ani, chiar și mai mult, calitatea șievoluția în artă nu apar în contextul concurențeiîntre artiști, ci în contextul dialogului cultural și alproiectelor colaborative prin care artiștii explo-rează diversitatea mijloacelor de expresie înstrânsă legătură cu ideile și starea de spirit gene-rate de realitățile sociale date ale epocii respective.În acest sens, nu este de mirare că majoritateacomunității artistice internaționale se revendică dela principii anarhiste și de stânga, unul dintre aces-tea fiind interesul colectiv, care e văzut ca fiind maiimportant decât cel individual.Pe de altă parte, pentru a suplini lipsa generatăde subfinanțarea cronică în care se află, artiștiiindependenți, respectiv ong-urile din acest sector,sunt nevoiți să intre în concurență prin aplicațiile pe

care le fac pentru a obține finanțări nerambursabile.Însă regulamentele de finanțare sunt întocmitedupă model neoliberal și, deși e prevăzut că egalita-tea de șanse și libera concurență sunt principii carestau la baza atribuirii contractelor de finanțare, rea-litatea respectării acestora este un fals. De exemplu, parafrazându-l pe Mihai Pintilei,președintele ACM Teatru Fix, Asociația CompaniaFaPt este un ong care intră în concurență pentruobținerea de finanțări nerambursabile cu orice altong care are termenul „cultură” în statut. Conformcriteriilor de selecție prevăzute în regulamentele definanțare, proiectele de producție artistică, workshop-uri, masterclass, sau orice alt tip de proiectcare dezvoltă resursele creative și competenţeleprofesionale concurează inegal și incorect cu pro-iectele supuse psihologiei omului-masă, fiind impo-sibil să îndeplinească în măsură comparabilăindicatorii pe care îi îndeplinește, de exemplu, unfestival. În concluzie, comisiile de evaluare a proiec-telor, acordând un punctaj mai mare proiectelor detip festival, comit o nedreptate și o discriminare fla-grantă atât față de clasa creativă, a cărei activitatenu mai merită a fi finanțată, cât și față de public, careeste îndepărtat astfel de la lucrurile mai profunde şide la esența actului cultural.Din acest motiv, ca direcție de acțiune, considercă este foarte importantă coalizarea comunității ar-tistice independente și crearea unui mediu colabo-rativ, care să poată exercita un control mai mareasupra distribuirii resurselor pentru cultură, astfelîncât ele să ajungă în mai mare măsură la artiști și24
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la producătorii de conținut cultural din zona inde-pendentă. 
6. Reputata precaritate a sectorului independentartistic ieșean pune în discuție mai degrabă pro-blema supraviețuirii decât cea a câștigului financiar.Fără condițiile esențiale de spațiu, logistice și finan-ciare, care să faciliteze și să dezvolte producția ar-tistică, nu se poate vorbi de câștig financiar și nicide locuri de muncă în acest sector. Este un paradox faptul că pentru licenţierea unuistudent din învăţământul superior vocaţional efor-tul financiar al Statului, respectiv al MinisteruluiEducaţiei, este de cinci ori mai mare decât pentru

un student al unei facultăţi de profil umanist, eco-nomic, tehnic etc., ca apoi șansele de realizare pro-fesională ale acestuia să fie nule, deoareceorganigramele instituțiilor culturale de stat suntpline, iar mediul independent nu poate oferi o alter-nativă la cel instituţionalizat, întrucât Statul nu oferăpractic nicio facilitate de dezvoltare reală a acestuisector. De exemplu, prin 2009 dacă nu mă înșel, înUngaria a fost adoptată o lege prin care Statul seobligă să asigure un buget de finanțare pentru sec-torul independent al artelor spectacolului, atât pen-tru producție cât și pentru închirierea și dotareaspațiilor necesare, la egalitate cu un anumit procent
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din subvenția acordată instituțiilor publice de pro-fil. În România, este regretabil că avem un Ministeral Culturii și, în general, un sistem complet rupt derealitate, care pune într-o lumină degradantă atât con-diţia artistului, cât şi instituţiile de învăţământ de pro-fil, comunitatea artistică independentă fiind asimilatăgrupurilor sociale vulnerabile şi de risc, iar instituţiilede învăţământ artistic fiind asociate cu „fabricile deşomeri de lux”. Și asta nu o spun eu, o spune Oficiul deStatistică al Uniunii Europene – Eurostat, prin rapoar-tele periodice în care România înregistrează cel maiscăzut procent de ocupare în domeniul culturii, com-parativ cu celelalte ţări europene.

7. Nu este foarte ușor să vorbești despresatisfacții când de 10 ani trăiești mitul lui Sisif însă,cu câteva săptămâni în urmă, un prieten din acelașimediu mi-a atras atenția asupra poziției și a respon-sabilității mele de „samurai” în artă. Uitându-mă lace se întâmplă în plan internațional, artiștii par, înmomentul de față, cei mai hotărâți în a atrage aten-ția semenilor lor că economia de piață nu trebuiesă-i readucă la statutul primatelor și încep să credcă datorită tenacității noastre va veni o vreme cândlucrurile se vor reașeza în societate. Asta, într-ade-văr, poate fi o satisfacție; cât despre cea financiară,din moment ce nu există, nu face sens să vorbim.

26
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Alex PAICU(inițiator Hubrica)
Iaşul e un hub în sine…

1. Proiectul Hubrica s-a născut acum un an. Sun-tem 14 ateliere în industrii creative: arhitecți, de-signeri, meșteșugari, artiști, pasionați de robotică șiprogramare. Primul pas practic a fost să ocupăm unspațiu comun. Am ales un etaj al clădirii administra-tive din fosta fabrică de mobilă a Iașului, pe str.Bucium 34, acolo unde au funcționat birourile deproiectare. După trei luni de amenajări intense, ex-clusiv în regie internă, am prezentat conceptulHubrica, cu prilejul Nopții Albe a Galeriilor. Un hubîntr-o fabrică, cu profesioniști în domenii diferite șicomplementare, care înțeleg că inovația vine dinasocieri de elemente noi, că amplificarea vine dincolaborare, iar independența din autocunoaștere șiantrenament. Ateliere auto-susținute, care inoveazăși colaborează.
2. Complet deschisă. Iașul e un hub în sine. E unoraș avid de nou și într-o schimbare accelerată, celpuțin în ultimii 4 ani. Un oraș universitar, pol în in-dustria IT, cu un aeroport funcțional, până la urmăun loc care adună și antrenează oameni. SpațiulHubrica include o cameră socială, cu capacitate de200 de persoane. Ne-am propus de la început o seriede evenimente cu public variat. Teatru, expoziții,

discuții, strângeri de fonduri, ateliere, câteva mii devizitatori care au participat activ. Am primit donații,sfaturi, idei, ne-am aliniat și clarificat. Tocmaiinteracțiunea asta cu o piață deschisă ne formează.A devenit limpede destul de repede că propunereanoastră e utilă și practică.
3. Aceleași dificultăți pe care le presupune oricedemers de construcție a unei comunități indepen-dente. Autoadministrarea se învață. Nu avem reflexeformate în direcția asta. E un proces care devineoptim în timp și care trece prin toate etapele firești.Adică exaltare, izbit de realitatea concretă, reca-drare, experimente de tot felul, erori, variații deenergie și implicare, negocieri, rupturi, împăcări,forțări, bucurii.Majoritatea dificultăților au venit din acțiuniconcrete, acolo unde trebuia doar să observăm.Pentru fiecare dintre noi, anul acesta a însemnatun curs accelerat de muncă în comun, negociere,relații umane și antreprenoriat.
4. Sigur. Fiecare dintre noi. Funcționăm într-unspațiu închiriat, gândit în anii ‘70. Presupune costuride operare și întreținere mari. Hubrica a fost sustena-bilă de la prima întâlnire, când am stabilit că fiecareîși susține financiar propriul atelier și cota parte dinspațiile comune. În principiu, investiția se împarteîntre 30 de persoane. Nu externalizăm niciun aspectde aici, deci e o mare investiție de timp. O fabricăveche, abandonată, vine cu oportunități și provocări.27
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Efortul financiar este același cu cel presupus deoperarea unui atelier separat, în oraș. Eficiențavine din suprapunerea resurselor. Evident,funcționează.
5. Probabil. Dar mai interesant decât asta e ex-plorarea unei hărți complet albe, unde operatoriiabia se descoperă. Teritoriul acela interdisciplinarcare cheamă la joacă antreprenori, grupuri deinițiativă, artiști, mediatori, creatori, strategi,instituții și administrație.Hubrica propune un spațiu de experiment încare fiecare să-și poată defini propria culoare. Temae cum generezi conținut de calitate, actual, variat șicum îl asociezi productiv pentru rezultate diferite.Adică în primul rând resurse noi.Cel mai probabil, soluția pentru un mediu fertilare două componente. Explorare continuă șiconstrucția unei baze comune. Iar demersul acestase alimentează din varietatea sistemelor de valori șistagnează sau intră în declin dacă ne omogenizăm.
6. Într-o paradigmă individualistă, concurențialăși blocată în definiții și cadre fixe, cel mai probabilnu, sau prea puțin. Într-o strategie conștientă că ba-rierele între domenii sunt elastice și permeabile, iartema de design e optimizarea resurselor care dejaexistă, situația e alta. Și ca să nu vindem pielea ur-sului din pădure, vă rog să urmăriți evoluția Hubricaîn următorii trei ani.

7. Rezultatele imediate se văd în ateliere. Deexemplu, folosim realitatea virtuală și platforme dejocuri în prezentări de proiecte de arhitectură, în ca-drul atelierului Apunct. Dezvoltăm xilogravura asis-tată de freze numerice, metode noi de print, avemproiecte de design de produs împreună cu studențide la facultatea de arte și arhitectură. Doi dintre co-legii noștri au participat la Romanian Design Week,Andrei Ignia și Floarea Alexandru.Ne implicăm în proiecte de artă stradală. Cola-borăm cu o galerie de artă din Florența, dezvoltatăde Alin Blembea, artist ieșean cu o abordare multi-disciplinară, unde expunem periodic lucrări, pre-cum cele ale Alexandrei Floarea și HarceaPacea.Rauhaus face disruption innovation, ca în termen de24 de luni să dezvolte primul startup local de arhi-tectură aplicată și urbanism activist din România. ÎnAtelierul de Design de Produs, colegul nostru IonuțCiocan se concentrează asupra procesului de pro-iectare 3D și prototipare pentru testarea și realiza-rea ideilor pe baza analizei asupra factorilorfuncționali, structurali, ergonomici și estetici. Și listade realizări ale atelierelor poate continua.Se dezvoltă produse și servicii noi, preluate încomun de atelierele noastre. Costurile de comuni-care sunt mici și reușim nu doar să generăm idei, cisă le implementăm. Majoritatea evenimentelor suntrealizate de echipe mixte, interni și voluntari. Faptulcă am putut, de exemplu, susține 6 evenimente mari,fără buget, doar prin aport intern, vine cu satisfacțieevidentă. Întâi că se poate, apoi că e replicabil. 29
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Cel mai important e că vedem după un an căfuncționează, că a creat un cadru care atrage con-stant persoane noi, că se deschid ateliere în vecină-tatea Hubrica, că zona care la început era o ruinăîncepe să miște într-o direcție coerentă.Financiar vorbind, avem în continuare provocăricare țin de extinderea activității și de proiectele noicare s-au generat. De exemplu, camera socialăHubrica propune o agendă săptămânală de atelierevocaționale cu public divers, susținute de fiecare

atelier. Apoi cursuri de specializare pe grupe delucru. Proiecții de film, performance, mixed media,teatru independent, dezbateri cu actori implicați so-cial, expoziții etc.
Credem că suntem pe drumul corect și că viitorule doar o chestiune de abordare. În câteva cuvinte,rămânem la un principiu de lucru simplu. Ne mani-festăm acolo unde suntem, cu ce avem la îndemână,cât mai bine cu putință.

30
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Andrei GIURGIA(directorul Festivalului Serile Filmului Românesc)
Orice act artistic 

trebuie susţinut şi financiar 
prin cumpărare de bilete

1. Serile Filmului Românesc s-au născut dinideea de a promova filmul românesc la adevărata luivaloare. Proiectul a fost gândit în anul 2009, iar în2010 am reușit să organizăm, la Iași, prima ediție.Mereu am fost deranjat de faptul că noul val al cine-matografiei din România era mult mai bine promo-vat, apreciat și analizat în străinătate, iar la noiaproape deloc. În străinătate filmul românesc eraperiat, iar la noi în țară aproape că acesteperformanțe treceau neobservate. Atunci, alături decolegii mei din Asociația Studenților Jurnaliști, amhotărât să punem pe hârtie această idee și a ieșitFestivalul Serile Filmului Românesc, singurul eveni-ment de acest gen dedicat în întregime cinemato-grafiei din țara noastră. Ideea generală a fost – și eas-a păstrat pe parcursul celor opt ediții de pânăacum – să aducem actori, regizori, scenariști față înfață cu publicul cinefil, să existe un dialog construc-tiv, iar prin astfel de întâlniri să scăpăm de etichetelepuse filmului românesc: că este prost, că trateazădoar subiecte legate de comunism, ori că sunteuleste sub orice critică. Aproape că am reușit acestlucru, iar publicul, încă timid, este deschis la dialog

și vrea să afle cât mai multe despre cinematografiaromânească.
2. Piața culturală din Iași a fost și este foarte ciu-dată. Mereu te surprinde. Acum depinde în ce mo-ment se află: poate fi în bine, ori reversul. Laînceput, nu prea s-a înțeles ce este cu acest festival.Abia după a doua ediție, cei interesați de astfel deevenimente au înțeles menirea acestuia și au înce-put să fie mult mai interesați de subiect. Aș puteaspune că la început această piață a fost puțin reti-centă, dar apoi lucrurile s-au îndreptat. Din punctulmeu de vedere, mai sunt multe lucruri pe care piațaculturală ieșeană ar trebui să le învețe pentru atinde spre ceea ce ne dorim cu toții: un spațiu undesă ne susținem reciproc, nu să ne ignorăm. 
3. Clar vorbim de dificultăți financiare. Aici estecheia. Prima ediție, în 2010, a avut un buget de2.000 lei. Foarte puțin pentru ce am reușit noi atuncisă facem. Am adus la Iași trei regizori, în trei zile:Tudor Giurgiu, Florin Șerban și Igor Cobileanski. Lu-crul acesta nu s-a schimbat la următoarele ediții.Abia din 2015 și autoritățile au înțeles importanțaunui astfel de eveniment unic în țară care a ajuns săaducă la Iași zeci de cineaști în fiecare an. Apoine-am lovit de public care nu era obișnuit cu astfelde evenimente tip festival. Și acum, în 2017, maiavem de lucrat la acest aspect: educație, respect șifaptul că orice act artistic trebuie susținut și finan-ciar prin cumpărarea de bilete. 31
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4. Da. Altfel nici nu ajungeam să ducem la capătopt ediții. Până în 2015 au fost cheltuieli pe care șinoi, echipa, le-am acoperit pentru a nu rămâne cufacturi neachitate. A fost foarte greu în primii ani,având în vedere că fiecare membru al echipei seocupă și cu altceva pe lângă festival, deoarece tre-buie să supraviețuim din alte lucruri pe care lefacem. Aceasta nu este soluția daca vrei să crești șisă evoluezi. Sperăm să trecem cu bine de această ba-rieră.

5. Există și nu există. Cel mai dificil lucru, în Iași,este să poți continua un eveniment și să nu disparădupă două-trei ediții. Tot ceea ce intră în acestmediu ar trebui să colaboreze și să se susțină. Doarașa putem evolua și demonstra că se poate și la noiIași. Așa vom scăpa de comparațiile cu ce se întâm-plă în orașe precum Cluj, Timișoara, Sibiu sau BaiaMare. Mai avem de lucrat la acest capitol.

32

Cristi Mungiu, invitat special la Serile Filmului Românesc, Iași, 2017
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6. Strict vorbind de Festivalul Serile FilmuluiRomânesc, în acest moment nu se poate acest lucru.După opt ediții, noi am ajuns la nivelul să ne putemacoperi cheltuielile și să nu avem datorii. Este unmare pas.
7. Despre satisfacțiile financiare nu avem cespune, deoarece acestea nu sunt până în acest mo-ment. Singurele satisfacții sunt legate strict de ceeace se întâmplă în timpul festivalului la Iași. Întâlni-rile, discuțiile și sfaturile de la invitații din festival

sunt cele care rămân și ne determină să mergemmai departe. Mulți actori și regizori ne-au rugat sănu abandonăm acest eveniment, deoarece cinema-tografia românească are nevoie de el. Am rămas cuamintiri de la Sergiu Nicolaescu, Victor Rebengiuc,cu lacrimile și mulțumirile lui Stere Gulea, cu ade-vărata premieră a filmului Reconstituirea, cu oprezență a regizorului Mircea Daneliuc, de neuitat,sau cu aniversarea trofeului Palme d’Or obținut deregizorul Cristian Mungiu acum zece ani la Cannescu filmul 4 luni, 3 săptămâni și 2 zile.

33
Dorel Vișan, Nicolae Mărgineanu, Mircea Radu Iacoban, Andrei Giurgia, Dionisie Vitcula Serile Filmului Românesc, Iași, 2017
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Prolog. Dacă stau câteodată și mă gândesc bine,prima plecare în străinătate a fost la 18 ani, la facul-tate. Pentru o moldoveancă din Botoșani, crescutăpe lângă Cluj și care reușea fără vreun efort deosebitsă pună tulai și oleacă în aceeași propoziție (spreconfuzia auditoriului), Bucureștiul a fost un șoc cul-tural mai mare decât ar fi putut fi, câțiva ani mai târ-ziu, cartierul Mea Shearim din Ierusalim, beduiniidin Sinai sau extravaganța neo-otomană din Ankara.În 2003 am plecat în Israel, cu un pașaport dejaplin de vize și ștampile și o geantă de 10 kilograme.Plecam pentru un an, cu o bursă de cercetare, careincludea un contract prin care mă angajam ca la în-toarcere să mă pun la dispoziția statului român(prin ministerul educației), în caz că statul va aveanevoie de mine (n-a avut). În afară de haine,încălțăminte și (trăiască experiența celor 6 ani decămin studențesc în București!) toate cele necesaresupraviețuirii timp de măcar o săptămână încondiții de austeritate, mai aveam 50 de dolari (din-tre care aproape jumătate s-au dus în prima noapte,pe microbuzul de la aeroport la Universitatea dinHaifa, iar restul, împreună cu rezervele la fel de im-presionante ale colegei din Lituania, s-au întins pepită, humus și portocale pentru cele trei săptămâniîn care ministerul de externe israelian a fost în grevăiar noi nu ne-am primit bursele). Era încă intifadă și

cu o săptămână înaintea sosirii mele avusese loc unatentat sinucigaș la un restaurant de pe plaja dinHaifa, în care muriseră 21 de oameni. Părinții mei,cu care vorbeam în fiecare lună, știau despre minecă sunt în siguranță în campus. Abia la întoarcereaîn țară au văzut pozele din ne-Haifa și au ascultatpovești despre cele trei Crăciunuri petrecute înBetleem (25 decembrie, 6 ianuarie, 18 ianuarie),despre vacanța intersemestrială în care am făcut au-tostopul împreună cu alți prieteni – din nordul țăriipână pe țărmul Mării Roșii, despre nopțile petrecuteîn sacii de dormit împrumutați cu generozitate de
madrich-ul nostru (coordonatorul studenților stră-ini) de la universitate și apoi trecerea per pedes înEgipt, unde o colegă și-a exersat araba mult prea li-terară în contratimp cu dialectul local, iar eu mi-amperfecționat datul din mâini cu intonație. Acum, defiecare dată când plec undeva, mai ales în zone nutocmai pașnice, mă tem că ai mei nu mai cred un cu-vânt din ce le spun. Pentru întoarcerea în țară nu am apucat să-mifac din timp bagajele (m-am întors în ultimul mo-ment dintr-o ultimă călătorie), și atunci am răstur-nat conținutul celor două etajere din cameră într-unsac de gunoi rezistent, sac cu care m-am prezentatla aeroport, alături de aceeași valiză, acum mai grea(bineînțeles, cărți – mai precis copii xerox ale unor
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„Bucureştiul a fost un şoc cultural...”

INEDIT

Aurel Ghiţescu, file de jurnal
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cărți, pentru că buget). Spre regretul meu etern,două kilograme de knafeh din Nablus (o prăjiturădumnezeiască) au rămas uitate în frigider, și încămai sper că le-a văzut cineva în timp util. Sacul meude gunoi a stârnit puțină agitație la aeroport, și oinvestigație din partea unei comisii ad-hoc, dar astanumai pentru că scannerul descoperise în străfun-durile lui un cartuș de mitralieră, pe care îl culese-sem cine știe pe unde. Doar când am ajuns acasă amfăcut inventarul sacului de gunoi: pietre, scoici, micicadouri, bijuterii, diverse bazaconii, fotografii,bilețele și scrisori. Cele mai multe le am și acum,puse bine (uitate?) prin cutii sau sertare. În primăvara lui 2008 am revenit în Israel, cu unpașaport nou-nouț, un geamantan de 20 de kilo-grame și un rucsac. De data asta veneam pentrupatru ani, coordonator de proiecte culturale. În afarăde laptop (aha! în 2004 îmi scrisesem lucrarea peMac-ul colegei din Japonia, cu meniu în japoneză),

haine, încălțăminte și (repet: trăiască experiențacelor 6 ani de cămin studențesc) toate cele necesaresupraviețuirii timp de măcar o săptămână încondiții de austeritate), aveam puține lucruri caresă-mi amintească de țară și casă. Poze cu ceiapropiați (ramele le-am cumpărat în Tel Aviv), Dunea lui Frank Herbert (pentru că de acolo a pornit in-teresul meu pentru iudaism și islam, și fascinațiadeșertului), câteva mici cadouri de la prietenii dincorporația în care lucrasem până cu o lună în urmă,și cam atât. Un diplomat italian mi-a povestit într-ozi despre pianul pe care îl adusese din Italia, o piesăimportantă (chiar esențială) în containerul cuobiecte personale transportate pe vapor până înIsrael, pian pe care urma să îl ia cu el și în următoa-rea misiune, în Australia. Apartamentul în care amlocuit în primii doi ani la Tel Aviv era în același timpisraelian (ca arhitectură) și european (orice altceva).Părinții proprietarului muriseră cu mai bine de un
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an în urmă, dar toate lucrurile lor personale rămă-seseră pe loc. Evrei din Germania, supraviețuitori aiHolocaustului, emigraseră în Israel după terminarearăzboiului. Iarna la Tel Aviv seamănă mai degrabăcu începutul de mai la Cluj, iar verile sunt calde șifoarte umede. Pereții însă erau îmbrăcați de jospână sus în lambriuri de lemn întunecat, covoarepersane groase acopereau fiecare centimetru depodea, iar mobila grea, din același lemn aproapenegru, fusese și ea adusă cu vaporul din Germania,din vechiul apartament. În bibliotecă erau doar cărțiîn germană, tablourile în ulei erau peisaje care n-a-veau nimic în comun cu tot ce vedeai pe fereastră.Casa lor era (o bucată de) Germania. E întotdeaunacomplicat să trăiești printre lucrurile altor oameni,și încă nu m-am hotărât care e sentimentul cu careîmi aduc aminte de apartamentul acela.M-am întors acasă cu un geamantan și 32 decutii, dintre care 28 pline de cărți.De cinci ani sunt un fel de Europa-plus-Orientul-mijlociu-trotter. Petrec 4-6 luni pe an în țară, iar înrestul timpului joc în deplasare. Deși m-am gândit

serios să mă stabilesc în vestul îndepărtat sau înestul apropiat, am un acasă în România la care nuvreau să renunț; însă libertatea (și la urma urmeiprivilegiul) de a călători e în egală măsură ceva decare mă țin cu dinții. Bagajele mele sunt mai mult dejumătate cadouri pentru prieteni și familie, și la dusși la întors: în general fac trafic de cărți, condimente,dulciuri și țuică. Cu adaos de obiecte artizanale non-figurative, de exemplu, pentru prietenii la care numerge țuica. Și cu variațiuni la cerere: tarhon și us-turoi din grădină, iute ca focul, pentru Spania;hrișcă și eugenii pentru Marea Britanie; ciocolată curom pentru Turcia-Germania. O mică problemă aapărut când am îndesat în rucsacul pentru Israeldouă exemplare din (atunci) recent-apărutul Sole-

noid (acum se scoate și ediția de buzunar, dar înurmă cu doi ani a trebuit să renunț la un al treileaexemplar din lipsă de spațiu). Mă întorc cu alteplante și condimente, alte dulciuri, alte cărți și ne-țuici din țara respectivă (bere Taybeh/arak/rakı/mastiha ș.a.). Ce nu-mi lipsește niciodată, vară-iarnă, din ruc-sacul pe care îl iau cu mine peste tot?
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1. Cercei: două perechi de cercei făcuți de soramea, care trăiește în străinătate de mai bine de zeceani; o pereche de cercei primiți de la o prietenă dinAzerbaidjan; o pereche de cercei de la prieteni dinAnglia (de fapt 3 cercei, pentru că la un moment datam pierdut unul prin Londra și atunci am mai primito pereche identică);2. Fotografii: o fotografie pe care am găsit-o pelocul unui șantier, prima dată când am mers laIstanbul (nu știu anul în care a fost făcută fotografia,deși la o adică ar putea fi estimat după îmbrăcă-minte, și nu știu nimic despre oamenii din ea, alcăror nume apare scris pe verso).

Și uite-așa îmi dau seama că m-am dezobișnuitsă port cu mine lucruri. E mai ușor să duc cu minepovești și culori și amintiri. Uneori pare mai greu,dar numai uneori.Ce alăturare de obiecte din locuința mea evocăcel mai bine o apartenență culturală multiplă?Cel mai probabil biblioteca, care e un turn Babeldin toate punctele de vedere.
(Monica Moroșanu este traducătoare. A coordonatprograme culturale la Institutul Cultural Romândin Tel Aviv în perioada 2008-2012) 
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Aurel Ghițescu (1895-1972), nume quasi-necunos-

cut azi, a fost, vreme de mulți ani, unul dintre liderii

trupei Teatrului Național Iași. În paralel cu actoria, a

activat ca profesor la Conservatorul de Artă Drama-

tică din Iași. Apogeul carierei îl atinge în 1954, când

i se conferă titlul de Artist Emerit. Anii '50 îl relevă pu-

blicului și în ipostaza de actor de film (În sat la noi,Arendașul roman, Diminețile unui băiat cuminte).

La jumătatea anilor '60, imediat după ieșirea la pen-

sie, Aurel Ghițescu începe să își scrie memoriile. Re-

zultă un manuscris de circa 200 de pagini, îngrijit de

Val Săndulescu și Ion Aurel Manolescu pe care, din pă-

cate, actorul-autor nu-l va vedea publicat. Depus la

Editura Junimea, este amânat, apoi abandonat. Ma-

nuscrisul ajunge, în final, în patrimoniul Muzeului

Național al Literaturii Române. În cursul acestui an,

așadar la mai bine de jumătate de veac de la scrierea

lui, va deveni carte, ca proiect editorial al Editurii

Muzeelor Literare.

Valoarea teatrologică și, în general, culturală, a

memoriilor lui Aurel Ghițescu este indiscutabilă. Fidel

observator al societății în care se manifestă, bun teo-

retician și având mereu conștiința istoriei, Ghițescu

devine un martor credibil al timpului său, pe care

ni-l descrie, subiectiv, dar articulat, pasional, dar per-

tinent. State Dragomir, Mihail Sadoveanu, Mihai

Codreanu, Aglae Pruteanu și mulți, mulți alți oameni

de teatru ieșeni devin personaje ale unei narațiuni

alerte și emoționante din care recuperezi fragmente

foarte importante ale Iașului interbelic, dar și, în mod

special, ale Naționalului ieșean dintre cele două răz-

boaie. 

Satisfacțiile de lectură ale unui teatrolog sunt ma-

xime. I se decupează, cu claritate, curentele teoretice

ce ghidau activitatea teatrală a timpului (apusul na-

turalismului, începuturile verismului, tentațiile rea-

lismului), definirea progresivă a regiei, elemente de

artă a actorului, influențele occidentale, relațiile de

putere/ dominație din sânul trupei, dictatura socie-

tarilor, interacțiunea dintre școala de teatru ieșeană

și teatrul ieșean, relațiile Iașului teatral cu restul țării

etc. Secțiuni remarcabile sunt și cele ce oglindesc pe-

rioada de după al Doilea Război Mondial, refugiul

Teatrului la Sibiu, dificultățile reconstrucției etc. Ime-

diat după război, dezrădăcinat, deziluzionat,

Ghițescu părăsește Iașul. Îl regăsim la Sibiu, apoi la

Craiova și, în cele din urmă, la București. 

Profesional, Ghițescu a excelat în special la Iași.

Foarte bun actor de compoziție, înzestrat cu calități

vocale, prezență scenică intensă, dominând afișele de-

ceniilor patru și cinci, Ghițescu a fost iubit de public

și, la rândul său, a iubit publicul ieșean. Bucureștiul,
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cu ritmurile sale, cu derapajele morale, cu graba de

a transforma arta spectacolului în industrie, nu i-a

priit. Amărăciunea memoriilor despre care facem

vorbire aici e o dovadă în acest sens.

În cele ce urmează, redăm un fragment ce vizează

complicații anii premergători și din timpul Primului

Război Mondial. Evocările pentru această perioadă

teatrală, cel puțin pentru spațiul ieșean, sunt foarte

rare. Cu atât mai mult, rândurile de mai jos au va-

loare de document. (Călin Ciobotari)
„Multe-am tras și nu m-am ras…” […] Din nefericire, nerealizarea călătoriei în stră-inătate n-a fost compensată de nicio satisfacție de-osebită în activitatea mea actoricească pe scenaTeatrului Național. Continuam să port cu schimbulcele trei livrele – una gri, alta bleumarin și a treiaroșie cu fireturi – confecționate, pe măsură, anumepentru mine. Destinul meu artistic părea zăvorât îndulapul acela cu livrele! Singurul rol mai măricel eraBârzu din Baba Hârca de Matei Millo, în care fuse-sem distribuit datorită înfățișării mele de… cântăreț.Personajul avea de cântat o partitură destul de difi-cilă, așa încât timbrul meu baritonal și cei aproapedoi ani de studii muzicale, după sfatul lui EnricoMazetti, au fost hotărâtori.De altfel, în acești ani, am tras numai ponoasedin pricina glasului. La cei 20-21 de ani ai mei, da-torită timbrului grav al vocii, eram pus să joc în spe-cial roluri de bătrâni. Scurte apariții, desigur, pentrucă „rolele” mai răsărite reveneau celor mai… vâr-

stnici ca mine – adică celor ce aveau 25-26 de ani.În schimb, rolurile de tineri erau jucate de societariiajunși de mult la vârsta gutei și a reumatismelor!Deși teatrul se numea Național, forma sa de or-ganizare era cea a societății dramatice, – așa cum,de altfel, stă scris și pe frontispiciu. Cu alte cuvinte,stăpânii teatrului erau societarii. Directorul avea unrol deosebit de ingrat, trebuind, de cele mai multeori, să echilibreze jocul de interese ale societarilor,să împace, cu tact și răbdare, adversități ce dăinuiaude ani și ani de zile.Pare-se că mărul discordiei era funcția de direc-tor de scenă. Cât fusese cu putință, Conu MihailSadoveanu, cu înțelepciunea ce-l caracteriza, reușisesă domolească spiritele. Dar odată cu moartea lui C.Ionescu, în aprilie 1913, și cu retragerea treptată aMaestrului State Dragomir, – obosit, bolnav și dez-gustat – lupta pentru ocuparea funcției de directorde scenă reîncepuse. Surd, la început; apoi din ce înce mai vădit; pentru ca în stagiunea 1915-1916 săcapete un caracter deosebit de acut. Comitetul tea-tral era pus în fața unor situații neplăcute. Din toatepărțile se iveau nemulțumiri. Și, Doamne!, când măgândesc cine făcea parte din Comitet: Director – M.Sadoveanu, iar membri: profesorul Ion Petrovici, IonPeretz, G. Ibrăileanu, apoi Nicu Gane, Ion Gavanescul…Nici chiar „soborul” acestor minți luminate n-a pututpune stavilă patimilor și intereselor mărunte. Șiatunci s-a hotărât ca fiecare societar de clasa I-a săse prezinte la început de stagiune cu cel puțin opiesă „pe care s-o și însceneze pe răspunderea sa41
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morală despre buna execuție”. Funcția atât de dis-putată era astfel practic desființată, prin faptul că,teoretic, fusese atribuită tuturor societarilor declasa I-a! Colectivul și-a câștigat o oarecare liniște, edrept; dar Teatrul a avut de suferit de pe urma aces-tor măsuri. Să recunoaștem însă că, în situația aceea,nu era altă soluție.Dezbinarea din sânul colectivului actoricesc sevedea și din existența unor stiluri actoricești deose-bite, greu de reconciliat. Lipsea, din păcate, un spiritanimator care să dea o direcție unitară, păstrândceea ce era bun, eliminând exagerările și procedeeleînvechite, pentru a statornici astfel un stil propriuTeatrului Național. Mihail Sadoveanu încercase săfacă întâiul pas prin îndrumarea treptată a reperto-riului către lucrări de calitate și ținută. Mai mult însănu putea întreprinde.Exista astfel o școală romantică, ilustrată îndeo-sebi de Aglae Pruteanu și State Dragomir. Douăinfluențe binefăcătoare s-au exercitat asupra acestuicuplu: cea a lui Grigore Manolescu și cea a actoruluiitalian Napoleon Borelli. Acest Borelli făcuse partedin trupa lui Rossi, alături de care jucase un reper-toriu vast. Era un actor bun. Rămas la Iași, avea săjoace la început în limba italiană, apoi chiar în limbaromână; numit regizor al Teatrului, spre sfârșitulveacului trecut, Borelli a devenit un îndrumătorprețuit al actorilor ieșeni, aducând pe scena Teatru-lui Național ecourile tendinței veriste ce-și făcuseloc în mișcarea dramatică italiană. Culți și receptivi,cu disponibilitatea de a se ține în pas cu vremea,

Aglae Pruteanu și State Dragomir au îmbinat, în felullor, maniera romantică cu noua tendință veristă.Alții, cum era de exemplu Vlad Cuzinschi, s-audeclarat partizanii totali ai verismului. Această linieinterpretativă avea să caracterizeze jocul lui PetreSturdza, a cărui activitate a început, după cum seștie, la Iași.În sfârșit, o a treia ramură descindea din artarealistă a lui Matei Millo. Ea era ilustrată de câțivaactori deosebit de înzestrați, manifestându-se maiales în comedie: Vasile Boldescu, Athena Georgescu,C. Vernescu-Vâlcea.Și cred că nu exagerez când afirm că începea să-și croiască drum o orientare nouă, sprijinită de ti-nerele elemente care încercau să afle, sub influențaideilor susținute de „Viața Românească” un stilaparte. Noua noastră generație era desigur pradămultor confuzii, ne lipsea un „cap de școală”, dar maiales ne loveam de rezistența și neînțelegerea regi-zorilor-actori. Cum puteam dovedi justețea păreri-lor noastre în rolurile episodice de valeți, dețârcovnici, de bătrâni petiționari ce zăboveau doarcâteva clipe în scenă? Despre roluri mari nici nuputea fi vorba!Dăinuia un fel de proprietate asupra rolurilor.Odată jucate, ele aparțineau până la moarte socie-tarului respectiv! Foarte puțini au fost artiștiiadevărați care au cedat celor mai tineri dreptul de ainterpreta unele roluri importante. Ba chiar, uniidintre ei – cum a fost cazul Aglaei Pruteanu – îi aju-tau efectiv pe mai tinerii lor colegi cu sfaturi folosi-42
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toare, cu îndrumări părintești. Sorana Țopa și AnyBraeschi aveau să aplice cu succes, mai târziu,învățăturile primite de la marea lor înaintașă, în ro-lurile moștenite de la ea.Condamnat deci la roluri episodice, îmbrăcammereu cele trei livrele, sufeream cumplit și, înarmatcu răbdare, așteptam. Îmi spuneam de fiecare datăvechea noastră zicală moldovenească: „Multe-amtras și nu m-am ras, nici din asta nu m-oi tunde!”.M-am gândit de câteva ori să mă duc la Direcțieși să-mi spun aleanul celui ce mă încurajase de atâ-tea ori. Dar am renunțat pentru că îmi dădeamseama că Maestrul Sadoveanu avea de rezolvat, înperioada aceea, o situație mult mai gravă decât dis-tribuirea unui tânăr stagiar.
Aglae PruteanuNădejdea mea era tot Maestru State Dragomir.Spre norocul meu, marele actor și dascăl lucra dince în ce mai rar și mai greu, plătind cu prețul sănă-tății risipa de muncă istovitoare făcută numai șinumai din dragoste pentru Teatru. Dar învingândsuferința și oboseala, State Dragomir mai găsea pu-terea să lucreze la dramatizarea basmului Făt

Frumos din lacrimă, după Eminescu, aprobată cuelogii de Comitetul de lectură; sau să organizeze co-memorarea lui Vasile Alecsandri, printr-un turneucu Fântâna Blanduziei, pusă de el în scenă, în august1915, la Mircești, Piatra Neamț și Bacău. Aici, înacest turneu, am avut deosebita cinste să fiu parte-nerul direct al Aglaei Pruteanu, – una din cele mai

înzestrate actrițe pe care le-a avut scena româ-nească.Aglae Pruteanu!„Cocoana Aglaia” – cum îi spuneau deopotrivăcolegii, dar și admiratorii, manifestându-și, sub
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tonul acesta familiar, toată dragostea pe care i-o pur-tau.Mare actriță! Trecea cu uimitoare ușurință de laun gen la altul, marcându-și de fiecare dată uriașapersonalitate artistică, dar nesemănând niciodată,de la piesă la piesă. Îi aud și astăzi glasul cristalin,ca un clopoțel, în gingașa Käthy din Heidelbergul de

altă dată, și parcă nu-mi vine să cred că, a douaseară, jucând pe Hermiona din Andromaca, avea ac-cente cutremurătoare, într-o dezlănțuire vulcanicăfără egal… Era o Viorica autentică, de-a noastră, în
Baba Hârca, dar tot atât de autentică era în Madamede Pimpadour din piesa Narcis de Brachvogel. Con-ferea personajului toată prestanța necesară; eraatâta distincție în jocul ei!... Câtă deosebire între pu-ritatea totală, absolută a Juliettei din Romeo și Julietade Shakespeare – și fărâma de fond pur a MargueritteiGauthier din Dama cu camelii!...Jucase alături de Grigore Manolescu, AristizzaRomanescu, Nottara, bucurându-se de aprecierealor, iar acum, în timpul din urmă, era parteneraideală a lui State Dragomir, cu care a constituit unuldin cuplurile de faimă ale Teatrului Românesc.Nu precupețea nimic când era vorba de teatru.Ca și Dragomir, era gata să-și cheltuiască ultimulstrop de energie pentru prestigiul scenei, în numeleArtei! Juca uneori câte 14-15 premiere pe stagiune;nu se mulțumea niciodată să memoreze un text pecare să-l redea apoi cu intuiția sigură a talentului,ori cu meșteșugul acumulat de-a lungul carierei.Studia temeinic, citea mult, se documenta. Dar

niciodată jocul ei nu părea elaborat. Era mereuproaspătă, nouă, diversă, aducând de la rol la rol altemijloace de expresie actoricească, în perfectăconcordanță cu datele personajului, cu poziția luisocială, cu caracterul și temperamentul lui.În turneul din august 1915, cu Fântâna Blanduziei,Aglae Pruteanu interpreta, ca de obicei, rolul Gettei.Jucam, la rândul meu, pe Hebro Heldeanul, neîmpă-catul supraveghetor al sclavilor. În scena cu care în-cepe actul al II-lea, Getta răspunde cu demnitatetuturor amenințărilor lui Hebro, ce-i fusese hotărâtdrept soț. Mânia Haldeanului crește, iar la sfârșit,orbit de furie, ridică biciul asupra ei, gata s-o lo-vească:„Tu chemi moartea cu glasul tău semeț!”N-am să uit niciodată privirea Gettei – AglaePruteanu! Dreaptă, nemișcată, uitându-se în ochiimei, răspundea, după o pauză, cu glas ferm:„Stăpân ești pe-a mea viață, iar nu pe-al meudispreț!”Mâna lui Hebro, care ridicase amenințătoare bi-ciul blestemat, cădea încet, învinsă, neputincioasă alovi. Sala izbucnea în aplauze pentru jocul actriței;și eram bucuros că, fie chiar într-o mică măsură,eram și eu părtaș la această scenă.Deschiderea stagiunii următoare a stat tot subsemnul sărbătoririi lui Alecsandri. S-au reprezentat
Ovidiu și Fântâna Blanduziei, cu concursul luiConstantin Nottara, invitat special, cu acest prilej,de la București. Întâmplarea a făcut ca și închidereastagiunii să se bucure de aportul marelui actor,44
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care-și sărbătorea 40 de ani de activitate scenică.Direcția Teatrului a organizat un spectacol festiv cu
Oedip Rege, în martie 1916. Iașul venea să subli-nieze, în felul acesta, o dată mai mult, că Nottara nuaparținea doar Capitalei, ci întregii țări.

În război…Nourii cei negri buluciți asupra Europei se întin-seseră până la noi. Încet-încet, în sufletele oamenilorse strecura o neliniște; spiritele erau dezorientate.Parcă plutea în atmosferă o nesiguranță.Și într-adevăr, în august 1916, s-a sunat mobili-zarea generală și România a intrat în război. Nicivorbă de deschiderea stagiunii. O bună parte dinpersonalul teatrului a luat drumul primelor linii.Însuși Maestrul Sadoveanu, directorul Teatrului, aîmbrăcat haina militară, lăsând ca interimar la con-ducere pe G. Ibrăileanu.Curând, greutățile războiului aveau să-și facăapariția. Și mai ales în Moldova, unde se refugiaserămii și mii de oameni, fugind din calea trupelordușmane. Iașul devenise, de fapt, capitala țării. Aicise evacuaseră toate autoritățile din București. Par-lamentul țării, Curtea de Casație – își țineauședințele în sala Teatrului Național. În fiecare casădin Iași se găsea cel puțin câte o familie de refugiați.Tihna patriarhală a bătrânului oraș moldovenesc fu-sese izgonită de un freamăt permanent, de uruitulcaravanelor de automobile și camioane, de veșnicaîncrucișare de trupe, românești și rusești, grăbindspre toate direcțiile frontului.

Printre refugiați se aflau și artiștii teatrelor dinBucurești și Craiova. Împreună cu cei localnici, aufost reuniți cu toții într-un ansamblu pus sub con-ducerea lui Al. Mavrodi care era Director General alTeatrelor.Trupa de la Iași număra personalități ilustre alescenei românești: C. Nottara, Maria Ciucurescu, IonBrezeanu, Maria Ventura, Tony Bulandra, LuciaSturdza Bulandra, Romald Bulfinschi, ElviraPopescu, Ion Manolescu, Maria Filotti, ZahariaBârsan, Mia Theodorescu, Iancu Niculescu, OlimpiaBârsan… Erau prezenți, de asemenea, actorii trupe-lor de operetă: Niculescu-Buzău, Mărioara Cinski,Constantin Tănase, Elena Zamora, Ion Manu… Laaceștia se adăugau, bineînțeles, Aglae Pruteanu,Verona Cuzinschi, Gh. Cirje, Mircea Pella, AnicuțaCirje, V. Boldescu, C. Vernescu-Vâlcea, Ion Șirbul… Și,din ce în ce mai rar, State Dragomir.Trebuie pomeniți și cântăreții de operă: JeanAthanasiu, Elena Drăgulinescu-Stinghe, Costescu-Duca, Vrabiescu, Edgar Istraty și mulți alții.Întâmplarea a făcut să joc alături de aproape toțicei pomeniți mai sus. Simțul muzical și calitățile vo-cale, – moștenite, se vede, de la Mama – m-au ajutatsă fac față cu bine unor roluri pe care le-am jucat înformațiile de operetă, paralel cu cele de dramă și co-medie. Ba chiar, de câteva ori, în rolișoare mai mici,am cântat și în spectacole de operă, sub baghetaunor dirijori ca Egîsio Massini și Umberto Pessione.(Legăturile mele cu opereta erau mai vechi: pe vre-mea când eram încă elev de conservator, fusesem45
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într-o vară în turneu cu trupa lui Bobescu la Cahulși Ismail. Sperasem să câștig măcar cât primeam dela Teatru pe durata stagiunii. Dar turneul a mersprost și nu m-am ales decât cu o răceală zdravănă,la întoarcere, după o ploaie care umflase apelePrutului, făcându-le să-și iasă din matca lor).În afara spectacolelor de dramă-comedie, de

operetă, de operă și revistă, viața artistică a Iașilorse îmbogățea cu numeroase concerte și recitalurisusținute de marele muzician George Enescu, acom-paniat la pian fie de N. Caravia, fie de fidelul săuFuchs.Echipe volante de artiști cutreierau spitale pen-tru a alina suferințele răniților. Am făcut și eu partedintr-o asemenea echipă. Spuneam un fragment din
Scrisoarea a III-a de Mihai Eminescu. Și nu o datăflăcăii aceștia neînfricați, care făcuseră minuni devitejie pe câmpul de luptă, aplaudau cu lacrimi înochi versurile poetului:

Eu? Îmi apăr sărăcia și nevoile și neamul…

Și de-aceea tot ce mișcă-n țara asta, râul, ramul,

Mi-e prieten numai mie, iară ție dușman este…Constituirea, în împrejurări atât de triste, a tru-pei mixte de la Iași, venea parcă să infirme vechiuladagiu latin: inter arma, musae silent! Nu numai căThaliu și Melpomena n-au amuțit, dar, oricât de pa-radoxal ar părea, activitatea artistică din timpul re-fugiului din Moldova a însemnat un momentimportant în istoria Teatrului nostru.În anii aceia de restriște prin care trecea țara,sentimentul patriotic al întregului popor devenise oadevărată armă de luptă. El demonstra unitatea in-disolubilă a tuturor, forța morală care și de dataaceasta îi ajuta să înfrunte vicisitudinile istoriei. Șitocmai în acest spirit, repertoriul reprezentat la Iași,în anii războiului, s-a bazat îndeosebi pe operele luiAlecsandri, Davilla, Delavrancea, Caragiale; dar s-aujucat și numeroase piese românești mai noi, cum ar46
Aurel Ghițescu în Martira, 1935-1936(fotografie din patrimoniul M.N.L.R. Iași)
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fi: Zile vesele după război, de M. Sadoveanu, Învierea

lui Ștefan cel Mare de N. Iorga, Pe-aicea nu se trecede Mircea Dem. Rădulescu și Corneliu Moldoveanu,
Domnul notar de O. Goga, Trandafirii roșii de ZahariaBârsan și altele.În afară de aceasta, reunirea în același front aatâtor actori de prestigiu a crescut firesc valoareatuturor distribuțiilor. S-a produs, fortuit, un adevă-rat schimb de experiență între artiștii întregii țări.Fie chiar inconștient, fiecare a împrumutat câte cevade la celălalt. A funcționat un fel de osmoză între ac-tori.Jucând alături de ei, sau numai privindu-i, – ceminunată școală pentru noi, cei tineri! Comparampe unii cu alții, fără intenția de a stabili vreo scarăvalorică, ci doar pentru a ne desluși modalitățile încare doi actori, cu mijloace diferite, pot aborda va-labil, același rol.Aș fi nedrept dacă n-aș recunoaște că, indiferentde dragostea și respectul pe care i le purtam luiState Dragomir, m-au emoționat profund tempera-mentul și forța dramatică a maestrului Nottara,echilibrul și perfecțiunea aproape clasică a creațiilorsale. Sufeream și participam afectiv alături de el, înroluri în care dascălul meu de la Iași, folosind altemijloace, mai intelectualizate, mă tulbura, mă puneape gânduri, deschizându-mi alte orizonturi.Cât anume și în ce fel m-a influențat arta luiNottara, aveam să-mi dau seama mult mai târziu.Peste rănile războiului, familia actoricească amai încercat mâhnirea de a pierde pe doi dintre

vrednicii slujitori ai teatrului, creatori a numeroaseroluri din dramaturgia românească: Iancu Niculescuși Aristizza Romanescu. Amândoi au fostînmormântați la Iași, în cimitirul Eternitatea…
Între furtună și …Vifor…Odată cu sfârșitul războiului, artiștii bucureșteniși craioveni s-au înapoiat la căminele lor.Teatrul Național ieșean și-a reluat activitatea subdirecția lui Mihail Sadoveanu, demobilizat de cu-rând. Printre piesele înscrise în repertoriu pentrustagiunea 1918-1919, figura și Viforul de BarbuDelavrancea, în direcția de scenă a actorului VladCuzinschi. Fusesem distribuit în rolul unui boiercare avea de spus patru replici – dintre care două lagrămadă cu alții: „Să trăiești, Măria Ta!”.De data asta n-am mai putut răbda. Nu m-amoprit decât în cabinetul Directorului.– Ce este? Ce s-a întâmplat?, m-a luat chiar de laușă Maestrul Sadoveanu, citind pe figura mea că măfrământă ceva.– Ce să fie, Domnule Director? A dat Dumnezeude s-a terminat războiul ca să înceapă iarăși „lup-tele”.– Ia zi! Ce necaz ai?– Mă rog, în străinătate n-am plecat că a izbucnitrăzboiul. Înțeleg… N-am prea jucat în ultimii ani, căerau mulți artiști în Iași – de la care, nu spun, amavut ce învăța! Înțeleg și asta!...– Dar ce nu înțelegi, măi băiete?, m-a întrebat47
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Maestrul zâmbind amuzat de paraponul meu.– Câtă vreme o să mai plătesc ponosul că amînvățat meseria de la Maestrul Dragomir?– Și te-a învățat bine ce te-a învățat!Tonul cald al scriitorului a avut darul să mă cal-meze. M-a poftit să iau loc. Știa, bineînțeles, de dis-tribuirea mea, dar se arătă dispus să mă ajute. Șiprofitând de apropierea care se făcuse în scurtadiscuție pe care o purtasem, mi-am luat inima îndinți:– Domnule Director, eu vă rog să-mi aprobați șimie o dublură în Viforul.– Și ce rol vrei?– Luca Arbore!Ochii albaștri de dincolo de birou s-au fixat asu-pra mea, cântărindu-mă parcă. A tăcut câteva clipe.Apoi m-a întrebat:– Te-ai gândit bine, măi băiete?– Da, Domnule Director.Și iar a tăcut. De astă dată mai îndelung. Așa cumștia să tacă Maestrul Sadoveanu! Mă privea cunesfârșită blândețe. Și tăcea… Ghiceam din privirealui că cererea mea nu i se părea o enormitate, oricâtde îndrăzneață era. A slobozit cuvânt într-un târziu:– Așa să fie, Ghițescule! Învață rolul și vino lamine când ești gata.Știrea a produs senzație în sânul colectivului. Câ-teva zile acesta a fost principalul subiect de discuție:– Nu-i zdravăn!– Își frânge gâtul!– Păcat de el, că-i tânăr!...

– Dar lasă, că și cine se ia după mintea lui…Pretutindeni mă însoțeau zâmbetele ironice aleunora dintre colegii mai vârstnici. Asta în cel maibun caz. Erau și unii care nu-mi mai răspundeau lasalut. Ba chiar unul dintre decanii de vârstă ai tea-trului, întâlnindu-mă într-o zi pe culoarele de la ca-bine, mi s-a adresat cu un ton batjocoritor care erape jumătate rugăminte, pe jumătate poruncă:– Măi… Luca Arbore, ia dă fuga și ia-mi și mie un„pac” de tutun!Am auzit hohotul de râs al celor din jur. M-amsilit să zâmbesc cât mai politicos cu putință și amrăspuns calm:- Iertăciune, cucoane, dar nu pot. Am sfat cuMăria Sa…Și am pornit mai departe, în liniștea mormântalăce se lăsase în urma mea. Mă dureau toate acesterăutăți gratuite – de ce să mint? – și nu încetam sămă întreb:– Nu cumva m-am grăbit? La urma urmei, n-amdecât 23 de ani. Am ales bine oare tocmai rolul luiLuca Arbore?Răspunsul mi l-a dat Maestrul Dragomir, căruiam-am dus să-i cer sfatul.– Aurele, tu ce crezi? Conu Mihai ți-a acordatrolul numai pentru ochii tăi frumoși? El, ca director,n-are nicio răspundere?... Află de la mine: când ți-adat dublura, Conu Mihai era pe jumătate încredințatde izbândă!Încurajarea lui State Dragomir m-a îndârjit. Dar,mai ales, m-a obligat să muncesc cu și mai multă48
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râvnă pentru a dovedi tuturor că încrederea pe caremi-o acordase Directorul Teatrului era meritată. Îmidădeam seama ce apă la moară aș fi dat gurilor reledacă încercarea mea s-ar fi dovedit ratată.Lucram cu sârg, de unul singur, pentru că direc-torul de scenă Vlad Cuzinschi nu-mi acordase niciorepetiție cu ansamblul.– N-am vreme și de tine, țâncule – se scuza el. Seapropie premiera și am destule pe cap.Când am socotit că sunt gata, m-am prezentatdin nou în cabinetul Maestrului Sadoveanu. I-amspus deschis cum stau lucrurile. A clătinat din cap.– Bine, Ghițescule. Atunci să lăsăm să treacă pre-miera. Ce mai e? O zi-două, nu?... Pe urmă să mailăsăm vreo lună. Așa zic eu că e chibzuit. În timpulăsta, îți vezi mai departe de rol. Și pe urmă, ai treirepetiții generale, cu toată lumea.Și, într-adevăr, totul s-a petrecut așa cum a hotă-rât Conu Mihai. Numai că, la cele trei repetiții „cutoată lumea”, n-a prea venit nimeni. Partenerii repli-cau cu seninătate că au repetat suficient! Iar direc-torul de scenă m-a bătut prietenește pe umăr și mi-aspus zâmbind că un „băiet” deștept ca mine n-arenevoie de regizor!...Din fericire, însă, au fost și câțiva actori care s-audovedit colegi adevărați. Au venit cu regularitate,m-au ajutat cu multă dragoste, suplinind și lipsacelorlalți, explicându-mi mișcarea, marcând custrictețe pauzele, indicându-mi reacțiile parteneri-lor, – într-un cuvânt, punându-mă în atmosfera spec-tacolului.

Și, printre aceștia, trebuie să amintesc curecunoștință pe Aglae Pruteanu. Etica profesionalăa marii actrițe dădea o lecție usturătoare multoradintre nărăviții săi colegi de generație.La sfârșitul ultimei repetiții, a răsunat în întune-ricul sălii un glas:– La spectacolul următor joci, Ghițescule!Era glasul lui Mihail Sadoveanu. Asistase, neștiutde nimeni, la repetiție pentru a urmări el însuși dacăîși putea da girul la intrarea mea în rol.…Și, în seara hotărâtă, Luca Arbore a pășit înscenă cu înfățișarea mea, grimată cum se cuvine, cuperucă, barbă și mustață bătrânească. Mă stăpâneaemoția. Dar nu acea emoție paralizantă care măamuțise la cel dintâi spectacol cu Despot Vodă. Eramai curând o încordare, o atenție concentrată, ogrijă deosebită – toate dublată de ambiția nobilă dea reuși.Și cred că am reușit. Cauzând amărăciuneaunora, surpriză altora. Colegii cei mai buni nu maiconteneau cu felicitările, iar Maestrul Sadoveanu,zâmbitor – căci era și succesul său! – îmi făcea cuochiul:– Ți-a „ieșit”, Ghițescule!... Da’ și mie!Ștefan Braborescu îl interpretase pe Ștefăniță.Aglae Pruteanu juca pe Oana. Sorana Țopa –Doamna Tana; Vasile Boldescu – Mogirdici; iar rolulcontelui Irmsky prilejuia o frumoasă realizareJeanei Popovici.Aprobându-mi dublura, directorul încerca să deamultora o lecție. A dat-o. Ca dovadă, titularul rolului49
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Luca Arbore – un actor cu oarecare platformă – arenunțat la rol. Din clipa aceea, rămâneam singurulinterpret al bătrânului portar al Sucevei. La 23 deani!Aflând de succesul meu, State Dragomir s-a bu-curat din inimă. M-a chemat la el.– Cred că ăsta e adevăratul tău debut, Aurele!Și, cu mâna slăbită de boală, mi-a întins un pum-nal, adăugând:– Uite… Cu pumnalul ăsta, Grigore Manolescu,dascălul meu, a jucat în Hamlet. Mi l-a dăruit cupuțină vreme înainte de a se stinge. L-am purtat șieu pe scenă, ca pe un talisman. De azi încolo – să fieal tău! Preia-l ca pe o ștafetă și du-l mai departe.I-am sărutat mâna cu venerație, dintr-o porniresinceră. Momentul a avut solemnitatea unui ritual.Și am tăcut amândoi îndelung, copleșiți.Păstrez și astăzi pumnalul. E poate una dintre re-licvele cele mai de preț ale „averii” mele.Căci atâta avere am, cetitorule – după cum ți-ammai spus: amintirile!
Mihai Codreanu la 

Direcția Teatrului NaționalLa sfârșitul lui ianuarie 1919, în fruntea Teatru-lui Național a venit poetul Mihai Codreanu. Desigur,plecarea Maestrului Sadoveanu lăsa multe regrete,dar și numirea noului director îndreptățea cele maifrumoase nădejdi. Literat de marcă, poetul Statuilorera totodată profesor la Conservator, traducător anumeroase opere dramatice; făcuse el însuși actorie

în tinerețe. Era, cu alte cuvinte, „un om de teatru”,cum spunem noi, breslașii scenei. Omului-de-teatruîi este proprie multilateralitatea. E un adevăr știutde mult.Mihai Codreanu venise la direcție cu faima unuiom drept și obiectiv. Era dușmanul neîmpăcat al in-trigilor de culise, al bârfelilor, al aranjamentelor lă-turalnice, al jumătăților de măsură. Adică exact cetrebuia, în acel moment, la Teatrul Național din Iași!E lesne de înțeles nemulțumirea celor care, societarifiind, ar fi vrut să-și joace caii în fel și chip. Dar MihaiCodreanu era o fire prea dârză pentru a se lăsainfluențat de cineva.Fără a nesocoti adevăratele valori actoricești dincolectiv, noul director își îndrepta atenția spre ungrup de tineri din rândul stagiarilor și elevilor, că-rora le arăta foarte multă încredere. Lovit încă din1905 de o boală de ochi fără-de-leac, vederea poe-tului avea să slăbească treptat până la totaladispariție. Lipsit de lumina ochilor, MaestrulCodreanu „vedea” însă până în miezul fenomenuluiteatral! Cu experiența omului-de-teatru, el își mani-festa toată grija pentru unele nume care, mai târziu,au onorat ani de zile afișele teatrelor românești:Ștefan Braborescu, Sorana Țopa, George Calboreanu,Any Braeschi, S. Morcovescu-Teleajen, EugeniaZaharia, Constantin Ramadan, Jeana Popovici,Bruno Braeschi… Tot Maestrul Codreanu a vegheatla zborul altor aripi: Aurel Munteanu, MargaretaBaciu, Costache Antoniu…Instalarea lui Mihai Codreanu la direcție, în mij-50
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locul stagiunii, chiar dacă a avut unele efecte ime-diate, așa cum s-a văzut, a făcut imposibilă modifi-carea repertoriului. Dar alături de piesele alese decătre societari – cum ar fi O afacere americană, Vi-

novat, Procuror și apaș ori Mătușica – trebuie con-semnat ca un fapt pozitiv accentul pus pedramaturgia românească. Reluarea Scrisorii pier-

dute a prilejuit o realizare remarcabilă lui VasileBoldescu în Agamiță Dandanache, la fel după cumdebutul lui P.P. Georgescu în Rică Venturiano din
Noaptea furtunoasă era plin de făgăduinți. C.Vernescu-Valcea își  relua,  în rolul lui JupânDumitrache, una din marile creații ale carierei sale,apreciată la vremea sa de însuși Caragiale. TitiRoznov, rolul de scânteietoare vervă din Cometa deAnghel și Iosif, cu care Ion Iancovescu devenise,peste noapte, „vedeta” Bucureștilor, s-a bucurat la Iașide interpretarea lui Șt. Braborescu, căruia soția sa,Lucia Braborescu, îi era, în Roro, o demnă parteneră.Pentru stagiunea următoare, însă, Comitetul al-cătuit din prof. Philippide, Ion Gavanescul, G.Ibrăileanu, Ion Petrovici, I. Botez aprobase un re-pertoriu care purta pe de-a-ntregul peceteapersonalității lui Mihai Codreanu.Pe lângă Caragiale, prezent în reluări – O noapte

furtunoasă și Năpasta – sau Al. Davila cu Vlaicu

Vodă, autorii români se aflau la loc de cinste. Erauincluși în repertoriu G. Diamandy, M. Sadoveanu,Mihail Sorbul, Eugen Heroveanu, distinsul profesoruniversitar ieșean, om de frumoasă cultură și degingașă alcătuire sufletească.

Dar, în același timp, nu erau neglijate marile ro-luri și piesele de rezistență ale repertoriului univer-sal: Avarul de Molière, Constructorul Solness deIbsen, Martira de Jean Richepin, prelucrată în ver-suri de însuși Mihai Codreanu, care semna și tradu-cerea Prințesei îndepărtate de Rostand, Tereza

Raquin de E. Zola. Încet, încet, genul melodramei,destul de înrădăcinat în mentalitatea noastră tea-trală, era înlocuit cu lucrări mai apropiate de spiritulvremii – îndeosebi comedii, atât de mult căutate depublic după încleștarea prin care trecuse în timpulrăzboiului. Aș aminti astfel piesele abilului Robertde Flers, O aventură frumoasă și Amorul veghează.Era, poate, o concesie; dar omul-de-teatru MihaiCodreanu știa că nu-și va putea realiza programulpropus dacă nu va avea publicul de partea sa. Șiatragerea publicului presupune tact, timp și…„puțintică diplomație” – vorba lui Caragiale… (altom-de-teatru!).Nu-i vorba, ansamblul de comedie dispunea decâțiva actori deosebit de înzestrați, cu un haz irezis-tibil, promovând stilul realist de interpretare. Ce ho-hote de râs stârneau personajele jucate de DidinaCastris, duena atât de îndrăgită de public! Sauaparițiile lui Vernescu-Vâlcea… Interpretările sale înpiesele lui Caragiale sau Molière îl situau printrefruntașii genului; conferea personajelor sale extremde multă omenie, dincolo de aparența lor uneori bu-fonă. Era un om deosebit de pitoresc și în viața detoate zilele. Localizase câteva piese cu care făcusemulte turnee de-a lungul și de-a latul țării până ce a51
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ajuns să se statornicească la Iași. Era un frecventparticipant la întrunirile redacționale de la „ViațaRomânească”. Nu citea producții proprii, dar luaparte la discuțiile ce se purtau în jurul mesei lungi,sub ochii scânteietori ai profesorului Ibrăileanu. Adoua zi, la teatru, povestea cu duh cele auzite. Adu-cea ecoul unor preocupări artistice și estetice, carenouă – tinerilor – ne foloseau din plin.Vasile Boldescu în schimb excela în rolurile curezonanță românească. Preluase de la Matei Millorolurile din Baba Hârca și Coana Chirița în care erainimitabil. Irumpea în scenă cu o vervă debordantă,găsind cele mai neașteptate accente. Inventivitatealui era proverbială. Mi-l amintesc în scena din Vifo-

rul când adormea cerând un „Ber-he-heci…”. Bețialui Mogirdici nu era realizată cu mijloaceleobișnuite; ca un veritabil mim, Boldescu dădea înscena aceasta un savuros recital fără cuvinte.Pe aceștia, ca și pe mulți alții – soții Profir,Momuleanu, Calmuschi – publicul îi iubea, aștep-tându-le noile creații. A fost meritul MaestruluiCodreanu că, urmărindu-și cu stăruință programul,a știut totuși să pună în valoare capacitățileactoricești ale acestei vrednice echipe de interpreți.Noul director venise la conducerea teatrului lascurt timp după intrarea mea în Viforul. Până la în-chiderea stagiunii am mai jucat rolul Popei Costandin Se face ziuă de Zaharia Bârsan. Realizarea aces-tor două roluri mi-a adus satisfacția unei noi avan-sări: am fost făcut stagiar clasa a II-a, cu un sporsubstanțial de salariu.

Reprezentată la deschiderea noii stagiuni, la 1noiembrie 1919, Chemarea codrului, povestea vite-jească a lui George Diamandy, a constituit un succestrainic, jucându-se de nenumărate ori. Dădeam viațăvornicului Iordache, alături de Sorana Țopa în rolulAnei din Soveja și „duduia” Verona Cuzinschi înDoamna Maria.Lepădasem în sfârșit cele trei livrele pe care lepurtasem ani de zile. Le moștenise, probabil, altcoleg, mai tânăr, care mă invidia, de bună seamă, așacum și eu, la rândul meu, privisem cu jind la cei mairăsăriți ca mine. Dar acum, când jucam „role” deprima mână, ce recunoscător eram celor trei livrele!Cât de mult învățasem purtându-le aproape searăde seară! Câte „experiențe” făcusem, Doamne, laadăpostul lor, pe spinarea publicului! Îmi dădea șimâna, nu-i vorbă. Verificam valoarea unei pauze…Încercam câte un „efect”… Probam importanțașoaptei… Dacă experiență nu reușea pe un rol dedouă-trei replici, spectacolul nu avea de suferit. Darmi-ar fi convenit oare să mai „experimentez” în rolullui Luca Arbore? Puteam păcăli un public atât depretențios, atât de fin cunoscător precum cel ieșean?Vezi bine, cetitorule, că nu. A-i da publicului altcevadecât „opera” finită (atât cât te ajută puterile, dar fi-nită!) mi se pare neloial – o păcăleală. Schițele deatelier, „eboșele”, crochiurile nu sunt sortite a fi ex-puse în sala de expoziție! Ele pot fi cercetate, even-tual, de experți, de specialiști pentru definirea uneipersonalități artistice.Dar, pentru că veni vorba: să nu cumva să crezi,52
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cetitorule, că sunt dușmanul experimentului. Dacăstau să mă gândesc bine, noi, la Iași, cam asta amfăcut mereu. Nici nu se putea altfel. Am lucrat acolocu Aurel Ion Maican, cu George-Mihail Zamfirescu,cu Ion Sava – regizori efervescenți, stăpâniți de unveșnic neastâmpăr, dar propriu ființei lor, neîmpru-mutat de aiurea. Erau ei structurați așa. Se străduiaudin răsputeri să fie asemenea omului obișnuit, omu-lui de pe stradă – și nu izbuteau. În asta consta ori-ginalitatea lor. Ei nu încercau să iasă din matcanormalului, ci dimpotrivă, dacă vrei, să intre în ea!(Dar despre ei vom mai vorbi în povestea de față).Am făcut, așadar, și eu experimente. Et in Arcadia

ego! Dar nu oricând, nu pe orice text, nu cu oricepreț. Ci cu măsură și discernământ. Ajutat de alții,mai căpoși, care mi-au deschis ochii asupra unuimare adevăr: teatrul nu începe și nu sfârșește cumine. Așa cum viața nu începe și nu sfârșește, dinfericire, cu nici unul dintre noi.
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Prin anii șaizeci ai secolului trecut, la întrebareacititorilor revistei „Flacăra” dacă Eminescu l-a cu-noscut pe Dante, criticul și poetul Emil Manu, soli-citat de redacție, dădea un răspuns afirmativ și-l citaîn sprijinul său pe G. Călinescu, autoritatea în mate-rie de eminescologie a epocii, care se referise ante-rior la amintirile Mitei Kremnitz, la Dicționarul de

rime eminescian (Dante-Rhadamante), la publicis-tică și la creația literară unde „unele versuri destructură adânc dantești” indicau familiarizarea cupoetul italian, citit în traducere sau în original1.Comparația cu Dante e destul de frecventă în emi-nescologie, începând cu teza de doctorat budapes-tan din 1895 a lui Elie Dinurseni, viitorul „patriarhal reîntregirii neamului”, Elie Miron Cristea(Eminescu, viaţa şi opera. Studiu asupra unor creaţii

mai noi din literatura română), cu supoziția (și re-gretul)  autorului că, dacă nu s-ar fi contaminat laViena și Berlin de scepticismul religios și de pesi-mismul filosofic schopenhauerian, „Eminescu ar fiputut fi la români ceea ce este Dante pentru ita-lieni”2. În anii ce au urmat, numele lui Dante, singursau împreună cu altele, e prins de efigia poetuluinostru ca un însemn de înaltă noblețe. Comparația cu autorul Divinei Comedii, alături de

Shakespeare, Goethe, Beethoven, îi dă prilejul luiDuiliu Zamfirescu să vorbească la Galați, 1911, înaplauzele prelungite ale asistenței, despre un „fiu alneolatinității noastre” ce și-a depășit cu multgranițele de loc și de timp în care a trăit3. Sărindpeste timp, tot într-o conferință, ținută la Ateneul„Nicolae Iorga”, prietenul lui Caragiale, eseistulieșean Paul Zarifopol rostește aceste înflăcărate cu-vinte ce contrazic imaginea unui personaj „lipsit degravitate” și de „simțul sublimului” pe care i-o pro-punea Călinescu: „D-lor, cred că sunt de acord cumulți dintre dv., dacă, lăsând la o parte chiar ideeade rang, așez pe Eminescu printre artiștii de felul luiHomer, Eschil, Dante, Shakespeare. Eminescu eradin neamul celor puternici și bogați fără măsură, ela fost un dătător de legi, un începător de tradiții ar-tistice”4. Pe linia unui destin biografic comun, poetulDan Botta, glosând în marginea unor expresii pre-cum „zbaterea în durere” și „dorul de a birui”, des-coperă și el la Eminescu o ipostază de luptătorsocial, asemeni lui Dante5. Cam în aceiași termenisună un aforism publicat postum al lui Călinescu:„Nici un mare creator (Dante, Hugo, Eminescu) nus-a ruşinat să fie patriot”6. Dintre exegeții străini, prețuirea pentru un poet
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din familia „acelor spirite înflăcărate în fruntea că-rora stă Dante” e declarată tranșant de un savant detalia lui Lásló Gáldi. Ulterior, Dante în diverse com-panii rămâne un instrument sigur de măsurare a al-titudinii atinse de poetul român, precum în acesterânduri din 1992 ale cunoscutului eminescologMihai Cimpoi, demonstrând  vocația științifică apoetului: „asemenea lui Dante, Goethe, Leonardo,Eminescu este şi un mare om de ştiinţă”7. În fine, casă mai dăm un exemplu, mai recent, exprimându-seîntr-un mediu academic, Fănuș Băileșteanu își spri-jină teza universalității lui Eminescu prin încadrareasa în „nobila stirpe” a lui Dante, Shakespeare,Goethe, Hugo, Novalis, Baudelaire8. Cu o țintă maiprecisă, rolul poetului nostru în edificarea limbaju-lui poetic modern e subliniat în anii 20 de MihailDragomirescu prin apelul, din nou, la modelulDante. Dar, supralicitează esteticianul bucureștean,față de marele poet italian care a creat doar o limbăliterară, Eminescu, mai mult,  „a creat dintr-o limbăcare era literară, o limbă nouă și transfigurată”9.Peste un deceniu, Liviu Rusu susține și el că poetulromân revigorează, precum Goethe sau Dante, prinnoi și neașteptate asociații, formele „rigide”, „stereo-tipe”, tocite de uz, ale limbii, dând cuvintelor o „sevăproaspătă, nebănuită până atunci”10. Afinitățile lui Eminescu cu Dante pot fi privite,credem, sub două aspecte: unul, al similitudinilor șirepercutărilor la nivelul vieții și creației celor doiscriitori, celălalt, al corespondențelor în contextulreceptării lor, de la primele ecouri până la constitui-

rea și proliferarea cultului și mitului „poetuluinațional”. Din perspectivă strict biografică să obser-văm că, neîndoielnic cititor al lui Dante, Eminescuîși asumă destinul unor celebre personaje din Divina

Commedia, punând sub semnul livrescului relațiapasageră cu Mite Kremnitz prin apelul la celebrulepisod al sărutului dintre „păcătoșii din dragoste”Francesca da Rimini și Paolo Malatesta, la rându-le„stimulați” de lectura vechii legende bretone desprecavalerul Lancellotto și regina Ginevra (Il libro

Galeotto), episod cuprins în Cântul V al Infernului,cu sfâșietorul lamento al eroinei ce-l impresioneazăpînă la leșin pe vulnerabilul ei interlocutor. Îl redămîn traducerea în proză „robustă și destul de colo-rată”11 a lui Eliade Rădulescu, publicată în „Curierulde ambe sexe” din 1848, pe care poetul, bine orientatîn literatura epocii, admirator declarat al polivalen-tului scriitor pașoptist, e posibil să o fi cunoscut:„Noi citeam într-o zi spre petrecere despreLancillotto cum amorul îl strânse: singuri eram șifără vreun prepus./ Mai de multe ori ne întâlni ochiiacea lectură și ne scoloră fața; un punct însă fu totce ne învinse./ Când citirăm dulcele râs coperitd-atâtea sărutări, acesta, ce nu se despărțea demine,/ îmi sărută gura tremurând cu totul: unGaleotto fu cartea și cel ce-a scris-o; în ziua aceeanu mai citirăm înainte”12. Povestea celor doi amanți adulterini din trecen-toul italian, transplantată în peisajul urbandâmbovițean de secol XIX, lipsită de conotațiile tra-gice ale poemului dantesc, păstrează, în circ-55
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



umstanțele unei meditații de limba română, scenasărutului, evocată peste mulți ani de frumoasa„elevă” a poetului nostru (acesta rămâne, ca întot-deauna în materie de amor, discret): „Am stat într-ozi la biroul meu unul lângă altul, eu cu peniţa înmână, şi citeam Convorbirile. Extrăgeam cuvintele,iar el – cu simţul său inegalabil şi deosebit de fin allimbii, îmi indica echivalentele germane. Atunci,brusc, nicidecum din pasiunea unui moment, întimp ce vorbeam, întoarsă către el, m-a sărutat, iareu l-am lăsat calmă s-o facă… Nu mai ştiu ce am spusdupă acest moment surprinzător, ştiu doar că elm-a întrebat dacă avem o ediţie din Dante. S-a ridi-cat, a căutat ediţia, citindu-mi apoi vestitul citat din
Infern. Era asemenea unui şcolar care a săvârşit opoznă nemaipomenită”13. Ediția citată, din biblioteca cumnatei luiMaiorescu, putea fi traducerea mai recentă în ger-mană a lui Philalethes (pseudonimul regelui Ioan alSaxoniei) 14, lăudată de Eminescu cu ocazia reîntâl-nirii cu Mite la teatru, după boală, în 1884. Întâm-plarea povestită de admiratoarea și traducătoareapoetului se petrecea în 1877, imediat după plecarealui Eminescu din Iași și cooptarea sa în redacția zia-rului bucureștean „Timpul”. Italienistul RaduManoliu presupune o recitire mai atentă a Divinei

comedii prin 1879, an în care poetul compune maiasiduu sonete și terține15.La nivelul operei, cel mai solid argument alinfluenței lui Dante asupra poetului român ni-l oferăpoezia Icoană și privaz, cu citarea numelui poetului

italian: „Voit-am a mea limbă să fie ca un râu/D-eternă mângâiere... și blând să fie cântu-i./Acum... acuma visul văd bine că mi-l mântui./ Căcitoată poezia și tot ce știu, ce pot,/ Nu poate să des-crie nici zâmbetu-ți în tot./ Te-am îngropat în sufletși totuși slabii crieri/ Nu pot să te ajungă în versuriși descrieri./ Frumseța ta divină, nemaigândită,sfântă/ Ar fi cerut o arfă puternică, ce-ncântă;/ Cuflori stereotipe, cu raze, diamante,/ Nu pot să scriufrumuseța cea vrednică de Dante”. Discutându-le,fostul nostru profesor de romanistică de la univer-sitatea ieșeană, Ștefan Ciucureanu, descoperea înaceste versuri eminesciene mai mult decât o simplăcitare a numelui poetului italian, un ecou evident,dar trecut cu vederea de Călinescu, din Cântul XXX,terținele 5-12, ale Paradisului unde Dante se declarade asemenea excedat de frumusețea iubitei ideale.Iată spre ilustrare doar trei dintre ele: „Dal primogiorno ch’i’ vidi il suo viso/ in questa vita, infino aquesta vista,/ non m’è il seguire al mio cantar pre-ciso;// ma or convien che mio seguir desista/ piùdietro a sua bellezza, poetando,/ come a l’ultimo suociascuno artista.// Cotal qual io la lascio a maggiorbando/ che quel de la mia tuba, che deduce/ l’ardüasua matera terminando…”.În traducerea lui G. Coșbuc: „Din prima zi cândfața i-o văzui/ În viața mea, și până-aci-n viziune/putere ca s-o cânt mereu avui;// ci-aci poema meazăgaz își pune,/ ca orice-artist dup-opintiri su-preme,/ să-i cânte-n vers a vrajei ei minune.// și lass-o cânte mai cu glas poeme/ decât a mea, din tuba56
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ce se duce/ grăbit spre finea asprei mele teme” 16. Întextul lui Eminescu, spunem și noi acum, îl putemciti așadar pe Dante în palimpsest. Să adăugăm căacelași italienist de la Iași identifică și alte„rezonanțe” dantești precum cele din variante lapostuma Ca o făclie17. S-au făcut, desigur, în criticaromână, astfel de asocieri și de către alți italieniști,precum Alexandru Marcu, care discută în revista„Roma” („Studii italiene”) din 1940 despre „coinci-dențele tematice” cu Paradisul oferite de poe-mul Luceafărul: călătoria celestă întreprinsă deHyperion și de însoțitorul lui, Beatrice, are, deopo-trivă, ca finalitate accesul la divinitate într-o „marede lumină orbitoare”. Tot aici, motive comune par sămai fie „setea care-i soarbe” și imaginea zboruluiuranic precum un „fulger neîntrerupt”. În același ar-ticol, autorul relevă și deosebirile dintre cei doiscriitori: astfel, Eminescu e departe de „încremeni-rea mistică”, „aparent statică” a lui Dante la care ver-bul „transumanar” cu semnificația „a trece dincolode omenesc”, indică participarea la un mister ce-ldepășește ca om18. Să înțelegem de aici că la poetulnostru găsim mai mult dinamism și că, la el, întâlni-rea cu divinul e mai aproape de înțelegerea umană?Până unde poate merge asocierea, absolut fi-rească, destul de frecvent întâlnită, cum am văzut,în critica literară, dintre Eminescu al nostru și ita-lianul Dante Alighieri? S-a mers uneori prea de-parte, frizându-se chiar ridicolul, credea G.Călinescu prin anii 30 ai secolului trecut. Privind lu-crurile din perspectiva unor „exagerări de cult” pro-

liferate în ambele țări surori de gintă latină, autorul
Operei lui Mihai Eminescu, bine informat în materie,cu studii filologice desăvârșite în Italia, cu un stagiude redactor al revistei „Roma”, exeget și traducătordin italiană, era în această privință destul de circum-spect: „Precum Dante ajunsese în Italia cripta tutu-ror înțelepciunilor omenești, Eminescu a ajuns și el,în lipsa unei critici adevărate, începutul și sfârșituloricărei discipline, autoritatea supremă”19. Dupăcum se vede, dincolo de orice criteriu de evaluareestetică, Călinescu se referă nu la operele în sine alecelor doi scriitori, ci la fenomenul, oarecum exterior,al impactului lor în orizontul secund de receptare. Marele critic nu-și refuza nici el luxul trimiterilorla autorul Divinei comedii, de care e înțesată monu-mentala sa Istorie..., începând cu capitolele despreVăcărești (unul dintre ei, Alecu, are în comentariilela propriile versuri „ingenuități” amintind de Vita

nuova) și pașoptiști (dintre aceștia, în special EliadeRădulescu are „multe afinități sufletești cu Dante”),și până la modernii Arghezi (la care, în Blesteme,„apocalipticul, dantescul sunt la culme”) ori Al.Philippide (și la acesta, în unele versuri se întrevăd„aripi de Dante”). În ce-l privește pe autorul Lucea-

fărului, în schimb, comparația, vădit subiectivă, e desemn negativ: „Erotica lui Eminescu nu e mistică însensul dantesc al cuvântului”20. Consecvent, Călinescu reia și dezvoltă aceastăaserțiune, circumscrisă unui cadru mai larg în arti-colul despre „spiritul” literaturii italiene publicatpostum în numărul special dedicat peninsulei înru-57
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dite de revista „Secolul 20”, din 1973. Referindu-sela cele două națiuni, după constatarea că ele au „înlinii foarte generale un suflet comun”, Călinescuapasă pe deosebirile dintre ele privind ideile de pă-mântesc și de ceresc, de unde, în consecință, o in-compatibilitate a românilor cu Dante, eidovedindu-se „insensibili” la poezia acestuia, fie înordinea terestrității (Vita Nuova), fie în ordineacelestității (Divina comedie). O diferență, așadar, de
Weltanschauung: „Italienii, cu Dante în frunte, suntaristotelici, pun adică divinitatea (și prin ea pe om)

în afara lumii, care doar emană de la Dumnezeu,noi românii suntem platonicieni, încât gândim peDumnezeu  exprimat în lume”21. Venind acum laEminescu, acesta are, ca și Dante, un paradis, loca-lizat în lună (Sărmanul Dionis), dar între ei sunt marideosebiri de construcție poetică: la poetul romândecorul e „dionisiac”, aici natura, mineralul și vege-talul, prin abundență, „desființează omul”, italianulîn schimb „de sus până jos pune ordine artistică încele trei lumi de dincolo, desființând natura, apli-când peste tot viziunea arhitectonică”. 58
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Așadar, „micul paradis” eminescian este natural,cel al lui Dante, dimpotrivă, e în mod curent „artifi-cios”, fiind „opera unui mecanic ceasornicar cuurechi muzicale”. Și în materie de femeie sunt deose-biri. Femeia, la italieni (și la Dante), spune Călinescupe urmele lui Borgese (Giuseppe Antonio Borgese),este îndeobște o imitație a Sfintei Fecioare. În cultulsău pentru aceasta, autorul Paradisului „își absoarbeorice fel de impulsiuni uman-sexuale”. Noi, românii(împreună cu Eminescu, desigur), suntem maiaproape de Petrarca, la care Laura nu e eterică, ci„păgână în chipul medieval, cu păr de aur și cuveșminte brodate”. La  acest model feminin concret(„cu-ncheieturi”) aderă și autorul Scrisorii a V-a: „Nu

e mică, nu e mare, nu-i subţire, ci-mplinită,/ Încât aice strânge-n braţe - numai bună de iubită”22. Nu cre-dem că va fi vreo supărare dacă vom susține că „di-vinul critic” nu are aici aproape deloc dreptate. TituMaiorescu vorbise odinioară, mai cu temei, cu o tri-mitere la romanticul Leopardi, despre desprindereaerosului eminescian de terestru și carnal23. Cu știutul său spirit înclinat spre contrazicere șiparadox, în Viața lui Mihai Eminescu, G. Călinescu în-cearcă, într-o polemică implicită cu mentorul juni-mist, să răstoarne prejudecata unui poet abstras dinreal, iubitor de fantasme, însetat de absolutul iubirii.Ca și amicul său, humuleșteanul, el ar asculta maiales de „vocea speței”. Și în capitolul rezervat eroticii
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din Opera lui Mihai Eminescu, fără a exclude, celpuțin teoretic, „atitudini sublimate de carnal”, criti-cul se axează practic pe discutarea aspectelor de iu-bire senzuală, de sorginte realist-rurală, înconformitate cu „naturismul” frust al poetului. An-gelicul, când e, se limitează la un „serafism animal”.Noi credem că erotica lui Eminescu, ca și în cazul luiDante, nu este doar una de experiență, nici măcarde sentiment, ci mai ales una de cunoaștere. Iubirease înscrie, pentru poetul român, unul din marii poețimoderni ai interogației, în misterul existențial, în„corola de minuni a lumii”. Un Eminescu „străfulge-rat principial de orice femeie”, fie ea „actriță de va-rieteu” ori „burgheză de periferie”? Fără să cădem în fetișismul „iubirii unice” și săexcludem accidentul sentimental, credem că suntsuficiente documente, și biografice și literare, caresă ne ofere o imagine mai aureolată a poetului nos-tru. Unul dintre ele este scrisoarea trimisă vechiisale prietene, Veronica, după moartea lui ȘtefanMicle, „printre cele mai delicate și mai nobile dincâte au fost scrise în literatura universală” (Rosa delConte), în care Eminescu încearcă să-și defineascăsentimentul, extrăgându-l din serie și așezându-l peun înalt suport de idealitate, deasupra „teoriei plă-cerii” ori a „platitudinilor” juvenile. Întâlnirea providențială a ființei iubite devine,ca-n Vita nuova dantescă, ori, mai târziu, la NichitaStănescu, o „întâmplare” majoră, copleșitoare, încircumstanțe greu de descifrat: „Nici tinerețea, nicifrumusețea, nici virtuți sufletești, nici grații fizice nu

au fost cauza acelei simțiri care a aruncat o umbrăadâncă asupra vieții mele întregi...”. „Prezența” fe-meii iubite, scrisă în zodii, capătă puterea unui des-tin. Ea determină sensul unei existențe de excepție.Ca un pandant firesc la aceste rânduri, în creația ar-tistică, versuri ce par așezate sub semnul lui Danteale postumei Urât și sărăcie, din aceeași epocă,1879, reiau încercarea de descifrare a „enigmei” iu-birii. Șocul erotic declanșat de ochii și zâmbetulBeatricei evocate în Vita nuova, „primul roman dedragoste din literatura Europei occidentale”(Alexandru Balaci), îl regăsim aici: „Acel amor atâtde nemărginit, de sfânt/ Cum nu mai e nimica în cerși pe pământ,/ Acea înamorare de tot ce e al ei/De-un zâmbet, de un tremur al gingașei femei,/Când pentru o privire dai viață, dai noroc...”. Motivul migrează, procedeu curent la Eminescu,în alte texte, precum Te duci, asociat, alături de Atât

de fragedă, numelui Mitei Kremnitz, unde de aseme-nea iubirea e un freamăt al ființei, marcând-o defi-nitiv: „Când mă atingi eu mă cutremur,/ Tresar lapasul tău când treci,/ De-a genei tale gingaș tremur/Atârnă viața mea pe veci”. Iată și versiunea lor ita-liană din Sonetul XXVI al juvenilei Vita nuova: „Atâtde nobilă şi-atât de sfântă/ apare doamna-mi cânddin mers salută/ că limba, tremurând, rămânemută/ şi ochii, de vederea ei, se-ncântă...”24. Dincolo de înțelegerea cam pragmatică a luiCălinescu, o „mistică” a iubirii se încheagă aici, cu oîmbinare de accente, de idolatrie ancestrală („Căcite iubeam cu ochi păgâni...”), dar și de cea mai pură60
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religiozitate creștină („Azi sunt cast ca rugăciunea.../Azi iubesc a ta ființă cum iubesc pe Dumnezeu”). Uncult al „donnei angelicata”, în cea mai nobilă tradițiemedievală, dantescă și renascentistă, marchează so-netele de dragoste eminesciene. Ecourile livreștisunt evident detectabile la Eminescu, precum nelasă să înțelegem trimiterile directe din versurile ci-tate ale poeziei Codru și salon. La Beatrice și Laura,muzele marilor italieni, Dante și urmașul său, Pe-trarca, trimite de asemenea apariția într-un halouparadisiac de lumină a întruchipărilor feminine dinpoezia lui Eminescu: „Apari să dai lumină arcatelorferești,/ Să văz în templu-i zâna cu farmece cerești”;„În privazul negru-al vieții-mi/ E-o icoană de lu-mină...”. În cântul II al Infernulului, ochii Betricei, spuneVirgiliu, lucesc mai tare decât stelele („lucevan liocchi suoi piú che la stella”) și ori de câte ori îipomenește, scrie Zoe Dumitrescu Bușulenga, maes-trul montovan „le adaugă epitetul  lucenti”25.Comparația este destul de curentă la poetul nostru:„Ei strălucesc ca stelele focoase/ Ce-ntr-a junie-minoapte lumina!”. Să menționăm în încheierea acestuicapitol și piedestalul de tip paulian înălțat iubirii deDante și Eminescu, observat cândva de poetul IoanAlexandru26, cu transcenderea planului terestru,uman, către cel cosmic și universal. Versul final alpoemului dantesc, „l’amor che muove il sole e l’altrestelle”, e reluat în aceeași cheie solemnă de un ad-mirabil catren eminescian: „Tu trebuia să te cu-prinzi/ De acel farmec sfânt/ Și noaptea candelă

s-aprinzi/ Iubirii pe pământ”.La nivelul oarecum exterior al eminescologiei,comparația cu Dante prilejuind, cum am văzut,observații pertinente și de bun simț, apar în acelașitimp exagerări și derapaje la care s-a referit G.Călinescu în studiile citate mai sus unde clama un„spirit al adevărului” și o „pietate care să nu dege-nereze în caricatură”. O paralelă cu fenomene simi-lare, „bardolatria” în shakespeareologie, „danto-mania” până la „bufonerie” în dantologie, ne oferădestule motive de luare aminte. Asupra acestui as-pect ne propunem să ne oprim într-o intervenție anoastră viitoare.
1 Emil Manu, Eminescu şi Dante,  în „Flacăra”, București, nr.25, 19 iunie 1965, p. 18 (Dialog cu cititorii). Cu privirela o lectură direct în italiană a lui Dante, nuanțând oafirmație mai veche din Opera lui Mihai Eminescu,1935-36, în completările la aceasta din „Studii și cerce-

tări de istorie literară și folclor”, 1-2, 1956, Călinescuadmite că „La Viena e cu putință ca Eminescu să fi um-blat și pe la cursul de italiană al lui Cattaneo, de vremece-l frecventa pe acela de limbi romanice al luiMussafia” (rev. cit., p. 291). Ideile lui Călinescu sunt re-luate, identic sau îmbogățite cu argumente noi, de Al.Piru, 1965; 1974, Simion Bărbulescu, 1969, Al. Duțu,1969, Dumitru Tutiuca, 1978, I. Rotaru, 1979, G. Pruteanu,1985, Gr. Jucan, 2008, în fine, George Popescu, 2015. 2 Antonie Plămădeală (ed.), Pagini dintr-o arhivă inedită,Ed. Minerva, București, 1984, p. 272-73. 61
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3 Duiliu Zamfirescu, Eminescu a fost un poet mai mare

decât timpul în care a trăit, în „Dimineața”, București,16 octombrie 1911.4 Paul Zarifopol, Pentru arta literară, vol. II, Minerva,București, 1971, p. 579-580.5 Dan Botta, Eminescu cel învins, în „Sfarmă Piatră”, II, nr.29, 11 iunie 1936, p. 4.6 G. Călinescu, în „Gazeta literară”, nr. 11, martie 1966,p. 8. 7 Mihai Cimpoi, Vocaţia faustică, în „Steaua”, Cluj-Napoca,nr. 1, ianuarie 1992, p. 30-32.8 Fănuș Băileșteanu, Eminescu – poetul tuturor românilor,în „Academica”, București, nr. 7-8, mai-iunie 1999, p. 30.9 M. Dragomirescu, Răspuns unui minoritar, în „Viitorul”,București, nr. 5.334, 11 decembrie 1925, p. 1-2. Autorulreia comparația măgulitoare cu Dante într-un volumomagial din 1934: „El (Eminescu) a înnoit înțelesul cu-vintelor și le-a înnobilat pentru poezie, întocmai cum afăcut Dante pentru limba italiană și Victor Hugo pentrulimba franceză”. De aici, o plasare mai mult decât ono-rabilă în ierarhia literaturii universale: „El poate fi so-cotit ca al cincilea mare poet liric după Pindar, Dante,Goethe și Victor Hugo”. (Eminescu, Junimea, Iași, 1976,p. 159).10 Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Editura Institutului dePsihologie al Universității, Cluj, 1937; ed. a 2-a, Casașcoalelor, 1944, din care cităm, p. 149.11 T. Pârvulescu și D.D. Panaitescu, Dante în România, învol. Studii despre Dante, EPLU, București, 1965, p. 352.Studiul celor doi remarcabili italieniști ne este util șipentru înțelegerea circumstanțelor literar-istorice aleapropierii lui Eminescu de autorul Divinei Comedii. Înafară de Eliade Rădulescu, constant admirator al mare-

lui florentin mergând până la mărturisirea unor simili-tudini „cu viața sa proprie”, e de amintit, dintreapropiați i  lui  Eminescu,  pictorul  bucovineanEpaminonda Bucevschi, care pictează, prin 1872-74,tabloul Icoana lui Dante. Dintre scriitorii contemporani,poate fi menționat Al. Odobescu, cu citate din Divina co-

medie în eseul său din 1874, Pseudo-cynegeticos, operăprețuită și recenzată de Eminescu în numărul din apri-lie,1875 al „Convorbirilor literare”. În ceea ce priveșteepisodul dramatic privindu-i pe nefericiții eroi dinRimini, tânărul Eminescu, antrenat în viața teatralăbucureșteană, putea ști, măcar din auzite, despre tra-ducerea apărută în 1846 a lui Simion Marcovici din au-torul italian Ulivo Buchi (tragedia Francesca da Rimini),cu mențiunea, în Deslușirea istorică a traducătorului, căsubiectul mai fusese tratat de Silvio Pellico și AnyScheffer. În fine, mai sunt de luat în considerație ecou-rile din presa românească a epocii la  festivitățile pri-lejuite de cei 600 de ani de la nașterea poetului, în1865.12 „Curierul de ambe sexe”, VI, 1848, p. 83-86. Un argu-ment în favoarea cunoașterii activității de traducător alui Eliade Rădulescu este critica pe care poetul junimisto face versiunii ei italienizante în „Timpul”, 8 mai 1880(Notițe bibliografice), cu reproducerea terținelor intro-ductive, catastrofale, ale Infernului: „în mijlocul callliivietaei noastre/ Mă reaflai într-o selbă obscură…”.Câțiva ani înainte de demersul din 1848, Eliade publi-case în aceeași revistă, periodul IV, 1842-44, articolele,prelucrate după poeta, eseista și traducătoarea fran-ceză Sabine Casimire Amable Voïart (Amable Tastu), in-titulate Dante și Gibelini și Guelfi, pe care e foarte posibilca Eminescu să le fi cunoscut. 62
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13 V. Amintiri fugare despre M. Eminescu – Încredinţate fiu-

lui meu adoptiv, trad. Paul Zarifopol, în I.E. Torouţiu,
Studii şi documente literare, IV, „Bucovina”, București,1933; text reluat în Mite Kremnitz, Amintiri fugare des-

pre Mihai Eminescu, Cartea Românească, 2000, din caream citat, p. 16-17; 28. 14 Dante Goettliche Comoedie. Metrisch übertragen und mit

kritschen und historischen Erläuterungen versehen von

Philalethes, 3 Bände, Gärtner, Dresden, 1828–1849;idem, Teubner, Leipzig, 1868.15 Radu Manoliu, Izvoarele motivelor și procedeelor lui

Eminescu, în „Preocupări literare”, București, 1936, p.233. 16 Șt. Cuciureanu,  Reminiscenţă din „Paradisul” în postuma

„Icoană şi privaz”, în „Cronica”, Iași, nr. 24, iunie 1979,p. 10. În același articol, autorul mai „riscă” o analogieîntre  versul de început al fragmentului citat („Voit-ama mea limbă să fie ca un râu”) și două versuri, 79-80,din Cântul I al Infernului: „Or se’ tu quel Virgilio e quellafonte/ che spandi di parlar sì largo fiume”.17 Idem, Reminiscenţă dantescă, în „Convorbiri literare”,Iași, nr. 1, ianuarie 1975, p. 15.18 Alex. Marcu, Confruntarea muritorului cu Divinitatea la

Dante şi Eminescu (O altă coincidență tematică), în „Studii

italiene” („Roma”), București,1940, p. 177-178. Exem-plele sunt reluate, fără citarea autorului, de ZoeDumitrescu Bușulenga în Studii despre Dante, ed. cit. p. 251.19 G. Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, II, Minerva, 1985,p. 5-6. 20 În ce-l privește pe Eminescu, G. Călinescu e mai tentatsă-l asocieze pe linia unor afinități spirituale cu Goethe,cum afirmă explicit în cele două articole intitulate
Eminescu și Goethe din „Adevărul literar și artistic”,

nr. 590, 27 martie 1932, p. 9, și nr. 779, 10 noiembrie1935, p. 10. 21 G. Călinescu, Spiritul literaturii italiene. Inedit, în „Secolul20”, 1973, nr. 5, 1973, p. 13-14.22 Ibidem, p. 15-16.23 Titu Maiorescu, Eminescu și poeziile lui, în „Convorbiriliterare”, XXIII, 1889. Mentorul junimist deschide seriacomparațiilor cu Leopardi, reluate după 1900 de unMihai Gr. Holaban care vede în poetul nostru, pe ur-mele mult discutatului pesimism, „un Leopardiromân” (Renașterea idealismului în lumea contempo-

rană, în „Revista idealistă”, București, nr. 4, 1903) oride un N. Șerban, cu paralele între Mortua est! și Scrisoa-

rea V și poezii ale poetului italian („Convorbiri literare”,nr. 10, octombrie 1911), urmați de alții, cu studii și ar-ticole, precum T. Vianu (Pesimism și natură, 1929), C.H.Niculescu (Florile răului, 1934), Mariana Rarincescu(Duiliu Zamfirescu și Italia, 1934), Alex. Mititelu (Tra-

duceri românești din Leopardi, 1937), Gh. Frențiu(Leopardi filolog, 1937), Pimen Constantinescu (L’infi-

nito di Leopardi’in romeno, 1937) D. Caracostea(Eminescu faţă de Leopardi, 1938), M. Camilucci (Fra-

ternitá ideale di Eminescu con Leopardi, 1939)... Maiaproape de noi, avem volumul de sinteză al lui IosifCheie Pantea, Eminescu și Leopardi. Afinități elective,Timișoara, 1975.24 Asupra asemănărilor dintre acest sonet și sonetul pos-tum eminescian Vorbește-ncet, urmează înainte… ne-aatras atenția Gr. Jucan în articolul său Eminescu și

Dante, din „Dacia literară”, nr. 3, iulie 2008, p. 47.25 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Traiectoria luminii în Divina

Comedie, în Studii italiene, ed. cit., p. 249.26 Ioan Alexandru, Dante şi Eminescu,  în „Luceafărul”,București, nr. 26, 1 iulie 1989, p. 8. 63
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Efortul deosebit pe care regimul comunist l-adepus pentru a crea o imagine despre trecut poatefi observat prin prezenţa semnificativă a istoriei înmanualele de limba şi literatura română ale vremii.Reprezentările istorice ilustrate elevilor sunt rele-vante pentru măsura în care literatura de inspiraţieistorică reuşea să construiască imagini durabile des-pre trecut. O privire asupra manualelor vremii ilustreză şimoduri de construcţie a memoriei istorice înRomânia democraţiei populare. În plus, literaturarealismului socialist a fost una cu puternice valenţedidactice1, astfel că prezenţa fragmentelor literareîn manuale a putut ajuta la îndeplinirea scopuriloreducaţiei în statul democrat popular. Imediat după reforma învăţământului din august19482 au fost editate manuale noi. Literatura a fostprivită, în primul rând, ca pe un mijloc de transfor-mare a lumii şi abia apoi ca pe unul de cunoaştere,prin intermediul căreia elevii să poată afla informa-ţii noi, după cum afirmau vocile pedagogiei3. Texteleliterare de inspiraţie istorică au fost îndreptate cătreacelaşi scop bine determinat. În aceasta consta în-săşi esenţa literaturii realismului socialist, conformperspectivelor pedagogice ale epocii: în latura ei

educativă. Scriitura de tipul celei realist socialisteera considerată a fi cu deosebire educativă prin fap-tul că slujea un scop, un ideal concret4. Tot speciali-ştii argumentau rolul major pe care literatura îl aveaîntr-o societate aflată în plină schimbare, în care sedorea modelarea copiilor după tiparul omului nou,astfel încât să devină adulţi „capabili de mari pa-siuni, oameni cu sentimente deosebit de înalte pen-tru popor, cu dragoste faţă de oamenii muncii, faţăde partid [...] În această epocă revoluţionară, roluleducativ al literaturii este covârşitor. Ea se adre-sează în primul rând inimilor cititorilor; ea trebuiedeci să-i emoţioneze puternic, să-i câştige pentrucauza construirii socialismului”5. Acest deziderat alliteraturii care să ajute la construirea socialismuluia fost preluat întocmai din Uniunea Sovietică acolounde Nadejda Krupskaia îi sfătuia pe autorii manua-lelor de literatură să nu uite niciun moment de roluleducativ al literaturii6. O astfel de perspectivă a fost urmată şi de ma-nualele româneşti apărute după 1948. Istoria şi tex-tul literar au fost uneori chiar alăturate în acelaşimanual, cum a fost cazul celui editat în 1948, pentruclasa a III-a elementară7. În plus, în manualele delimba română, numeroase concepte literare erau re-
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date prin intermediul unor texte cu referire la eve-nimente din trecut. Elevii luau astfel contact în modobligatoriu, prin lecturile de la clasă, cu literaturavremii şi cu personaje pe care regimul comunistconsidera că le-a recuperat, prin intermediul frag-mentelor din lucrările scriitorilor contemporani. Pelângă aceste fragmente, interesante sunt lămuririleaduse textului, precizări care aveau drept scop in-formarea suplimentară a elevilor cu privire la eve-nimentele prezentate. Orelor de limba română leerau alăturate aşadar mici inserţii de lecţii de isto-rie, împreună cu întrebări care să îi implice activ îndescoperirea trecutului, îndemnându-i să afle maimulte detalii despre evenimentele descrise. Regimulputea profita de ocazie pentru a construi o imaginenegativă trecutului, oferindu-le elevilor un termende comparaţie, cel al prezentului socialist. Ei erauîndemnaţi, de exemplu, în urma citirii unei scrisoria lui Ion Ghica către Vasile Alecsandri, care aveadrept scop iniţial prezentarea tipului de scrisoarecolocvială, să facă o comparaţie între condiţiile decălătorie de acum 100 de ani şi cele din prezent8. În aceleaşi manuale se regăseau textele multordintre autorii de literatură istorică, cu fragmente dinlucrări diferite. Printre aceştia, fragmente din roma-nul Desculţ al lui Zaharia Stancu şi textul autobio-grafic Îmi iau angajamentul, folosit pentru a explicaelevilor necesitatea întocmirii unui astfel de parcursal vieţii, dar și  importanţa criticii şi  autocriticii.Zaharia Stancu îşi povestea viaţa, traiul sărac din co-

pilărie, întâlnirea cu Partidul Comunist despre carespunea el că l-a ajutat „să gândească” şi încheia cuangajamentul de a urma drumul scriitorilor „pro-gresişti”9. Şi scriitorul Petru Dumitriu era prezent înmanuale cu fragmente din diverse lucrări. Alături deextrase din cunoscuta Cronică de familie, se regă-seau şi alte texte semnate de Petru Dumitriu ce lău-dau îndeosebi viaţa nouă, din România democraţieipopulare10. Fiind consideraţi ca unii dintre mariiscriitori ai „epocii noi”, aceşti doi autori au fost pre-zenţi în manualele mai multor ani de studii. 
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Întreaga structură a manualelor vremii a fost al-cătuită de aşa natură încât să creeze un mod de gân-dire maniheist, furnizând raţionamente axate pebinomul bine-rău. Pentru a exemplifica tipuri de na-raţiune şi procedee stilistice, elevilor le erau prezen-tate din nou texte care să le creeze o imagine despretrecut. Exerciţiile urmăreau să scoată în evidenţănedreptăţile sociale ale secolului al XIX-lea, dar şirealizările prezentului socialist. Implicarea în raţio-nament era astfel una activă, nu numai prin lecturade la clasă, dar şi prin furnizarea manierei de inter-pretare. De altfel, metodica predării limbii românecontribuia la impactul pe care lecţiile îl aveau asupraelevilor, furnizând profesorilor numeroase indicaţiicu privire la structura predării. Dascălii erau îndem-naţi să coreleze informaţiile pe care elevii le-au ob-ţinut la lecţia de istorie cu cele regăsite în lucrăriliterare de inspiraţie istorică, prin intermediul me-todei conversaţiei. În cadrul orelor de limba română,elevii erau încurajaţi să îşi „împrospăteze” cunoştin-ţele de la lecţiile de istorie, ajutaţi fiind de conver-saţia dirijată de profesor. Astfel, pentru studiul uneipoezii precum Sergentul de Vasile Alecsandri, acestaîi întreba pe elevi: „Pentru ce a luptat ţara noastrăîn războiul de la 1877?”, „Cu cine eram aliaţi în acestrăzboi?”, „Ce lupte crâncene s-au mai dat şi în ce lo-calităţi?”, „Cum au luptat ţăranii-soldaţi şi care le-afost răsplata?”11.Manualele de limba română reuneau astfel în pa-ginile lor numeroase lecţii de istorie. O privire asu-

pra lor ne relevă aşadar impactul pe care operelescriitorilor asupra cărora ne oprim în cercetarea defaţă îl aveau în spaţiul public, dar şi importanţa spo-rită pe care regimul a acordat-o istoriei. Extrem deprezentă în discursul furnizat elevilor, istoria era fo-losită într-un procent impresionant în aceste cărţişcolare. Evenimente precum revoluţia de la 1848,alături de personaje ale epocii s-au regăsit în ma-nualele mai multor ani de studiu. Elevilor li se fur-nizau, prin repetiţie şi prin surse multiple, acelaşitip de discurs pe care îl întâlneau şi la ora de istorie.Literatura a participat astfel la construirea unei cul-turi istorice de nivel mediu, la structurarea unuimod de interpretare schematic, maniheist, dar, maimult decât atât, a îndreptat într-o bună măsurăatenţia către istorie şi către evenimentele din trecut. Pentru a întregi perspectiva istorică pe care ele-vii o puteau dobândi, îndrumarele didactice nu ne-glijau nici importanţa materialului auxiliar folosit.Acesta putea varia de la tablouri (portretele scriito-rilor cum ar fi Bălcescu de Th. Aman) la ediţiile ilus-trate ale unor opere, precum Ciocoii noi şi vechi dincare elevii puteau desprinde atmosfera epocii sauchiar utilizarea diafilmului sau vizionarea unorpiese de teatru12. Materialul ilustrativ putea sta şi labaza unor compuneri, astfel că, după lectura unoropere care „evocă luptele eroice de la 1877” sau„răscoala din 1907”, tablouri precum cele ale luiGrigorescu, Băncilă şi Luchian veneau în completa-rea textelor, ca sursă de inspiraţie pentru compune-rile create de elevi13.66
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În ceea ce priveşte literatura de inspirație isto-rică apărută în anii democraţiei populare, profesoriierau îndemnaţi să le explice elevilor faptul că acesteopere au luat naştere din dorinţa scriitorilor de arestabili adevărul istoric „în lumina concepţiei ma-terialist-dialectice”. Această nouă concepţie ar fi dusla naşterea figurii lui Bălcescu „cu toate atributeleeroului revoluţionar, exponent al năzuinţelor mase-lor populare, mergând alături de ele în lupta pentrueliberarea socială şi trăgându-şi din forţa lor tot ela-nul său de luptă”, aşa cum a fost descris de Camil

Petrescu şi Eugen Jebeleanu, dar şi a evocării răs-coalelor de la 1907 realizate de Zaharia Stancu14. Înceea ce priveşte personajele, literatura de tip mani-heist îndemna la o interpretare în acelaşi registru.Astfel, elevilor trebuia să li se explice problema în-cadrării acestora în categoriile pozitivă şi negativă.Pentru a uşura această sarcină, profesorul era în-demnat să situeze personajele în funcţie de „poziţialor faţă de ceea ce este nou şi înaintat”15. Elevii luauaşadar contact cu noţiunea pleonastică de „erou po-zitiv”16 care în operele de inspiraţie istorică era ilus-trat ca „exponent al însuşirilor şi năzuinţelormaselor populare, de care este legat prin toate fi-brele sale, ancorat puternic în frământările vremii,dar având perspectiva clară a viitorului, pentru careluptă până la sacrificiul propriei sale fiinţe. Aceştieroi nu sunt deasupra maselor, ci cresc în ele şi prinele, sunt creaţii artistice la realizarea cărora a statînvăţătura marxistă despre rolul personalităţii isto-rice”17. Importanţa lămuririi acestor probleme pri-vitoare la situarea şi caracterizarea personajeloreste explicată în aceeaşi metodică a predării, susţi-nând că o astfel de analiză conformă cu esteticamarxist leninistă despre creaţia literară contribuia,în cea mai mare măsură, la educarea morală şi este-tică a elevilor18.Momentele istorice privilegate în discursul vre-mii se regăseau aşadar şi în publicaţiile destinate co-piilor, astfel că informaţia şi reprezentările despretrecut puteau fi folosite cu uşurinţă în favoarea pro-67
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pagandei. Instrumentele existau iar eficienţa mesa-jului de transmis rămânea în mâinile pedagogului.
1 Katerina Clark, The soviet story. History as a ritual,Chicago University Press, 1981, p. XII.
2 Reforma învăţământului a fost reglementată prin decre-tul nr. 175 din 3 august 1948 („Monitorul Oficial”, par-tea I-A, anul CXVI, nr. 177, marţi 3 august 1948, p.6.322-6.324).
3 Ilie Stancu, Copilul şi cartea, Editura de Stat Didactică şiPedagogică, Bucureşti, 1958, p. 4. În cadrul pregătirilorpentru congresul scriitorilor din 1956 erau trecute înrevistă succesele literaturii pentru copii înregistrate înnoul regim. Alexandru Popovici considera astfel că rea-lizările în acest domeniu se datorează înlăturării falseiprobleme a opţiunii între pedagogie şi literatură, con-siderând un adevăr elementar faptul că scriitorii con-temporani trebuie să cunoască viaţa copiilor (Plenara

comisiei de literatură pentru copii. Referatul tov. Al. Po-

povici, în „Gazeta Literară”, nr. 20, 17 mai 1956, p. 5).
4 Ibidem.
5 Ibidem, p. 29. Referitor la impactul pe care îl aveau acesteopere asupra copiilor aflaţi la vârsta imaginaţiei şi a en-tuziasmului, Lilly Marcou îşi amintea despre romanelelui Fadeev şi Polevoi: „Povestea unui om adevărat, careera biografia lui Polevoi, mă urmări de-a lungul acestorani, cei mai importanţi, în care îţi făureşti o etică a mun-cii, a prieteniei, în care cauţi cu îndârjire un sens al vie-ţii” (Lilly Marcou, Sub Stalin şi Dej. Jurnalul unui om de

stânga, traducere de Maria Ivănescu, Editura Antet,1998, p. 123). Mai mult, cercetătoarea se folosea de re-fugiul pe care imaginaţia îl reprezintă pentru un copil,pentru a scăpa de povara originii sociale: „... când măidentificam cu eroii curajoşi din Tânăra Gardă deFadeev sau cu personajele neobişnuite ale luiBoris Polevoi, visam să fiu fiica unui modest muncitordin prima clipă; aceste origini modeste m-ar fi spălatde teribilul meu complex de a fi o micuţă burgheză”(Ibidem, p. 13).
6 N.K. Krupskaia, Opere pedagogice alese, volumul II, ediţieîntocmită de N.A. Zinevici şi I.P. Rumeanţeva, Editurade Stat Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1960, p. 342.
7 Limba română şi istoria României. Manual unic pentru

clasa a III-a elementară, Editura de Stat, Bucureşti,1948. Conform noii organizări, clasa a III-a elementarăfăcea parte din învăţământul obligatoriu. Anii de studiuerau repartizaţi astfel: învăţământ preşcolar facultativ,adresat copiilor între 3 şi 7 ani, care aveau la dispoziţiecămine şi grădiniţe subordonate direct Ministerului În-văţământului Public. Învăţământul elementar era cel deşapte ani, dintre care primele patru clase erau obliga-torii. Acestuia îi urma învăţământul mediu cu durata depatru ani, împărţit în licee, şcoli pedagogice, şcoli teh-nice şi profesionale. În 1951 durata şcolii de cultură ge-nerală devenea de 10 ani, prin renunţarea la un an.Învăţământul seral a fost organizat începând cu anulşcolar 1948/1949 iar din anul 1952/1953 devenea dis-ponibil şi pentru clasele V-VII. În 1956 s-a revenit la odurată de şcolarizare de 11 ani, a fost introdus învăţă-
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mântul mixt, iar clasele a X-a şi a XI-a au fost împărţiteîn secţiile umanistă şi reală. Învăţământul superior cu-prindea universităţile, politehnicile şi institutele de în-văţământ superior. Primele două depindeau direct deMinisterul Învăţământului Public şi aveau rolul de aforma personalul didactic pentru învăţământul mediuşi superior. Durata studiilor era de patru până la şaseani. Institutele de învăţământ superior  aveau o duratăa studiilor de trei sau patru ani şi pregăteau cadre su-perioare de specialişti pentru ramurile economiei, darşi profesori pentru învăţământul mediu. Studenţii erauadmişi pe baza unui concurs iar numărul locurilor dis-ponibile era stabilit la vârful politicii de Consiliul de Mi-niştri (Comisia prezidenţială pentru analiza dictaturiicomuniste din România, Raport Final, diponibil pe www.presidency.ro/static/ordine/RAPORT_FINAL_CPADCR.pdf, p. 474-475; în continuare se va cita Raport

Final).
8 Limba română. Manual unic pentru clasa a IV-a elemen-

tară, Editura de Stat, Bucureşti, 1948, p. 26.
9 Zaharia Stancu, Îmi iau angajamentul, în Limba română.

Manual provizoriu pentru clasa a VII-a elementară, Edi-tura de Stat, Bucureşti, 1949, p. 150-156. Confesiunealui Zaharia Stancu era publicată şi în revista „Contem-poranul”, nr. 87, 28 mai 1948, p. 7, 10.
10 Petru Dumitriu, Nopţi din iunie, în Limba română. Ma-

nual unic pentru clasa a VI-a elementară, Editura destat, Bucureşti, 1950, p. 185-191; Canalul, în Limba ro-

mână. Manual unic pentru clasa a VII-a elementară

(Şcolile naţionalităţilor conlocuitoare), Editura de Stat

Pentru Literatură Ştiinţifică şi Didactică, Bucureşti,1950, p. 29-33; O sută de kilometri, în Limba română.

Manual pentru clasa a VI-a, Editura Didactică şi Peda-gogică, Bucureşti, 1953, p. 278-284; Cum s-a înfiinţat o

gospodărie agricolă colectivă, în Limba română, Clasa a

VI-a. Manual pentru şcolile cu limba de predare a mino-

rităţilor naţionale, Editura de Stat Didactică şi Pedago-gică, Bucureşti, 1953, p. 94-101; Sărbătoare în zi de

lucru, în Limba română. Manual pentru clasa a VII-a,Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1953,p. 210-215.
11 Clara Georgeta Chiosa, Metodica predării limbii şi

literaturii române, Editura Didactică şi Pedagogică,Bucureşti, 1964, p. 98.
12 Ibidem, p. 104.
13 Ibidem.
14 Ibidem, p. 184.
15 Ibidem, p. 196.
16 Expresia stârnea dezbateri şi luări de poziţie care seregăsesc în presa culturală a vremii. „Gazeta Literară“,publicaţia Uniunii Scriitorilor, tipărea astefel de textecu caracter de îndrumar (Savin Bratu, Cu privire la re-

flectarea vieţii şi problema eroului pozitiv, în „GazetaLiterară”, nr. 5, 2 februarie 1956, p. 1, 4).
17 Clara Georgeta Chiosa, op.cit., p. 197.18 Ibidem.
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Otilia Cazimir s-a născut la 12 februarie 1894 înCotu Vameș, județul Neamț, și a murit la 8 iunie1967 în Iași. A fost o scriitoare, poetă, traducătoareși publicistă română, supranumită poeta sufletelorsimple, fiind, în special, cunoscută ca autoare de ver-suri pentru copii.Otilia Cazimir este pseudonimul literar al poeteiAlexandrina Gavrilescu. Pseudonimul, ales de scriito-rul Mihail Sadoveanu și de criticul literar G.Ibrăileanu, a fost „dezagreat” de talentata scriitoare.În Arhiva Muzeului Național al Literaturii RomâneIași se găsește un număr considerabil de epistolesemnate de Otilia Cazimir, ce abundă în informaţiilegate de istoria literară a anilor în care a trăit.Datorită capacităților deosebite, scriitoarea eraadesea solicitată să îndrume tinerii confrați în artascrierii și să le fie „nânașă” în ale publicisticii. Esteși cazul epistolei asupra căreia ne-am oprit în careOtilia Cazimir își dovedește calitățile de excelent pe-dagog. Ea îl îndrumă pe tânărul Petru Pogor în celemai mici detalii, iar ca exemplificare îi „periază” unadintre lucrări.
Corina M. IRIMIȚĂ, Oana MELINTE

*
Iași, 23 septembrie ’58

Iubite Domnule Pogor

Să nu iei în nume de rău întârzierea răspunsului

meu. Prima matele scrisoare mi-a sosit cu o întârziere

explicabilă. După ce s-a plimbat pe la București și

după ce și-a făcut stagiul pe la Filialele din Iași a uni-

unii scriitorilor. Din întâmplare când mi-a sosit (în

stare bună de altfel) nu eram eu în bună stare. Acum

m-am mai cârpit – că de dres „ca nouă” nu mai poate

fi vorba – și îți răspund cu mare plăcere.

Nu mă așteptam să găsesc în mata un tânăr con-

frate! Felicitările mele! Și dacă-i vorba de „nânașă”,

apoi o să-mi iau rolul în serios:

Mata ai să ajungi să publici. Ai ușurință la scris

(„stuchit la furcă”, pe moldovenește), ai umor și ori-

ginalitate. Dar – și asta o spun tuturor începătorilor

indiferent de vârstă și de talent – trebuie să lucrezi,

să muncești, să bați de douăzeci de ori pe-un loc. Așa

e meșteșugul nostru, blestemat: ori îl iei în serios și

atunci îți frângi gâtul muncind ori încerci să aluneci

ca gâsca pe apă și atunci… rămâi pe mal. 

Otilia Cazimir – „Nânaşă” în ale publicisticii
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Ca o exemplificare a afirmațiilor mele o să-ți tri-

mit schița „Mustețile”, pusă la punct de meșteșugarul

bătrân care sunt.

Asta din punctul de vedere al formei. Cu fondul, cu

„semnificația”, cu ancorarea în actualitate – cred că

o să fie mai greu. În definitiv crezi că poate să se pu-

blice o schiță în care bărbierul împreună cu autorul

așteaptă… revoluția care vine din apus? O bucată li-

terară, chiar amuzantă și bine scrisă, are astăzi mai

multe fațete decât altădată. N-am rămas eu cu două

cărți needitate? Nu pentru că ar fi împotriva „noului”

cum se zice, dar pentru că nu m-am deprins încă să

le spun lucrurilor pe nume. (Ce vrei, educație mic-bur-

gheză, acea reținere de care nu mă pot dezbăra și

care nu mai are ce căuta în zilele noastre!).

Mata, ca… tânăr începător (deși bănuiesc că boala

e mai veche), trebuie să încerci.

Nu uita să-ți cumperi un dicționar – cel nou, al

Academiei – și să… înveți noua ortografie! Să știi că

și eu lucrez cu dicționarul alături. Altfel, dau și eu

pe-alături și nu-i voie. Noroc că pe vremea „Vieții

românești” (cea de la Iași) mă deprinsesem să scriu

cu î din i. Așa că nu mi-a venit prea greu să mă întorc

de unde am plecat.

Apoi, abuzez de regionalisme. În discursurile lui

Niță sunt necesare – dar nu prea multe: câteva care-s

mai specifice. Cât despre moldovenisme, mai ales

când le întrebuințează autorul, trebuie sărite.

Încât pune-l frumușel pe domnul ’Niță pe calea

progresului – și noroc! Merci.

Voi păstra pentru mine „Căștelul” care m-a amu-

zat mult și-ți voi trimite prin amicul nostru comun

schița „Mustețile” (periată), schița „Bobi” pe care ur-

mează s-o perii mata singur și „Divanul”, despre care

nu pot spune nimic deoarece e un simplu proiect.

(Cred totuși că pasajul cu Vasile Pogor, de altfel cu-

noscut, e nelalocul lui pentru că și pe mata te cheamă

Pogor – că Pogor vei semna! – și să nu se creadă că te

prevalezi de anumite avantaje!). Dacă conu’ Sache

s-a răzgândit și nu mai vine la Covăsinț, ți le voi tri-

mite prin poștă. Am enorm de mult de lucru. Din pri-

cina ultimelor evenimente… literare am intrat în

cumplite încurcături financiare. Așa că timpul meu e

măsurat cu secunda și cu milimetrul. Și nici sănă-

toasă nu-s: tinerețea și mai ales munca neomenească

și grijile multe și deloc mărunte m-au doborât. De

aceea nu mai pot scrie scrisori, nu mai pot citi nimic,

nu mai am când dormi măcar. Totuși, uite, mi-a făcut

plăcere că mi-ai scris și că ți-am scris. 

Prin urmare domnule confrate Petru Pogor, mai

scrie-mi și nu te supăra că te-am scuturat puțin. Am

făcut-o din prietenie. Merci.

Cu o frățească (nu confră…) strângere de mână,

Otilia Cazimir
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La începutul acestei veri s-a stins din viață unul

dintre ultimii boemi autentici ai Iașului, pictorul Val

Gheorghiu. În memoria artistului, republicăm un in-

terviu realizat în 2009, atunci când personajul Val

încă era pe culmile propriei boemii… 

(Călin Ciobotari)

Călin CIOBOTARI: Domnule Val Gheorghiu,

uneori, când vă văd păşind visător pe străzile

Iaşului, mă întreb dacă existaţi în realitate, sau dacă

nu cumva sunteţi o reprezentare înșelătoare a minţii

mele. Ce răspuns aveţi la dilema aceasta a mea?Val GHEORGHIU: Domnule Călin Ciobotari, mieîmi convin ambele situaţii, pentru că, eventual, potfi şi una şi alta. 
„Mă tentează să devin trăpaş de trotuare”

Cred că aerul dvs. melancolic, visător îmi induce

impresia de idealitate păşindă pe trotuare…Visător şi nu prea. Sunt totuşi un om al concre-teţii, un om al unui atelier în care nu poţi fi numaivisător. Te închizi aici, uneltele sunt foarte concrete,totul e foarte concret. Pictura este altceva decât poe-zia. Mai degrabă, îmi programez să fiu dihotomic şi,mărturisesc, îmi place să mă împart. Seara, bu-

năoară, când ies de aici, din atelier, mă tentează sădevin trăpaş de trotuare. Aşa cum bat trotuarele aici,cu aceeaşi plăcere le-am bătut în Paris. Îmi închipuică cine mă vede în postura aceasta poate spune „da,dom’le, uite-te la ăsta, este un visător!”…
Sau nu are treabă acasă…Sau aşa. Sau n-are treabă la atelier şi bate stră-zile. Atelierul, totuşi, este al zilei, al luminii. Au fostcazuri în care a trebuit să lucrez ceva urgent, şi ammai lucrat şi la lumină de bec, însă nu-mi este pro-priu.
Dvs. visaţi în concret, ceea ce mi se pare destul de

grav. Oricum, aţi dezvoltat o ştiinţă a plimbatului,

sau, dacă vreţi, o metafizică a trotuarului. Mărturisesc că mă cam tem de termenul „meta-fizică”. Este, cred, un statut pe care mi l-am asumatde o viaţă. În momentul în care am făcut un trium-virat cu Mihai Ursachi şi cu Eugen Andoni, totul s-atransformat într-o hălăduială pe trotuarele astea, fiefoarte bătute de lumea ieşeană, fie din afara Iaşului.S-ar putea să fie vorba despre o necesitate inte-rioară a mea pedalarea asta pe cele două dominantede care aţi pomenit: concreteţe şi flanare pe trotuar.Important mi se pare, însă, că flanând pe trotuarvezi şi lumea, vezi ce se întâmplă şi dincolo de fe-reastra atelierului.

Val GHEORGHIU

„Ştiu exact ce se întâmplă cu mine”
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Acumulaţi un fond de idei şi impresii pe care îl pu-

teţi reconfigura creativ. Da, m-am servit adesea de el, mai ales în însem-nările mele. 
„Ştiu exact ce se întâmplă cu mine”

Val Condurache scrisese la un moment dat un text

despre dvs. în care vă „acuza” de intelectualism; scria

acolo că pictaţi cu capul, ba chiar, şi mai scandalos,

capul dvs. ar fi un pămătuf care gândeşte.(Râde, plăcut surprins de reîntâlnirea cu textul

acesta): Da, nu prea am cum să mă privesc altfel, nuam cum să mă înţeleg altfel, sunt un produs al uneiformaţii. Am venit în pictură dinspre filologie. 
Aţi cam zăpăcit lumea, d-le Gheorghiu, nu prea

mai ştie nimeni cum să vă asume. 75
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Este treaba lumii, nu-i treaba mea. În ce mă pri-veşte, ştiu exact ce se întâmplă cu mine. Cu pictura,ca şi cu poezia, te naşti, nu ţi-o confecţionezi. De micpracticam pictura, acasă, la Dorohoi, însă exact cândterminam liceul, şi când aş fi vrut să vin la un institutde arte plastice, tocmai atunci s-a desfiinţat celebraAcademie de Arte Frumoase de la Iaşi. Vorbim des-pre anii ’50, vorbim despre vremuri dificile. Cu mij-loacele pe care le aveam atunci, nu mi-am pututpermite să mă duc să studiez la Bucureşti. Am zisatunci să fac ceva care să se potrivească şi cu cea-laltă dominantă a mea, cea scripturală. Am făcutFilologia la Iaşi, care mi-a organizat gândirea, mi-aordonat felul de a mă comporta. N-aş fi putut alegematematica; rigoarea ar fi fost prea mare. Să mai ziccă am făcut Filologia cu magiştri ce veneau de di-naintea războiului: Alexandru Dima, N.I. Popa,Constantin Ciopraga.
Mâncaţi pe pâine filologia.Nu chiar! Colegii mei mai apropiaţi îmi ştiau mo-mentele când mă retrăgeam acasă, unde aveamnişte cartoane pe care pictam tot timpul. Era o diho-tomizare a mea, însă una cu program. 
Datorează, însă, pictorul Val Gheorghiu ceva filo-

logului Val Gheorghiu?Sigur că da. Pictura mea este o consecuţie, o ur-mare a acestei ordonări a gândirii de care am pome-nit. Pictura mea nu este una de impresie. Am venitîntr-un Iaşi unde am găsit o pictură foarte serioasă,făcută de artişti pe care îi iubeam foarte mult, pecare îi frecventam. Numai că aceşti magiştri erau le-

gaţi de peisaj, de o pictură mai la îndemână, maiconfortabilă. Eu veneam cu altă vârstă, cu o altă per-cepţie culturală.
Aţi pătruns greu în rândul lor? I-aţi simţit ostili?Nu, deloc! Şi cred că asta mi se datorează, am fostun om civilizat. I-am stimat foarte mult, însă mi-ampermis să vin cu altceva, cu o pictură mult mai ela-borată, orientată spre modernitatea europeană exis-tentă în acel moment. 
V-aţi simţit mai apropiat de cineva, în sensul ra-

portului discipol – magistru?L-aş pomeni pe Mihăilescu-Craiu, pictor de fac-tură romantică, un mare boem al Iaşului, cu o pic-tură superbă. Apoi pictorul Nicolae Popa, MihaiCămăruţ şi alţii. Existau, însă, ieşirile mele din Iaşi,care erau, şi ele, absolut programatice. În fiecarevară mă duceam la Cumpătu, la Sinaia, unde era ocolonie alcătuită mai ales din bucureşteni. Acolol-am cunoscut pe Henri Catargi. Uitaţi-vă, acolo, peperete, este o schiţă luată de el pe Valea Prahovei.I-am cunoscut pe bucureştenii de vârf ai picturii,i-am cunoscut chiar acasă la ei, la Bucureşti,unde-şi aveau atelierele. Vrând nevrând, m-au in-fluenţat, mergeau pe acelaşi tip de modernitate încare mă regăseam la rându-mi. 
„Soluţiile alternative ce se practică astăzi 

sunt goale de suflet, goale de frumuseţe”

Care era statutul social al pictorului acelor vre-

muri? Diferea mult de cel de astăzi? Se bucura de mai76
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mult respect decât astăzi?O, cum să nu! Nu vreau să pun etichete, însăaceastă dezordine din momentul de faţă, aceastăpulverizare a valorilor – nu doar în artă, ci mai pestetot – mi se pare că aduce mari deservicii. Nu spuncă toţi suntem buni, eu încă pictez în acest atelier înfel tradiţional, deşi marcat de modernitatea ce măpriveşte. Soluţiile alternative ce se practică astăzisunt goale de suflet, goale de frumuseţe. Repet, nuvreau să pun etichete, îmi place să cred că sunt unom al înţelegerii lucrurilor, al toleranţei. 
În privinţa actualului public consumator de artă,

ce părere aveţi? Deşi, „consumator de artă” mi se pare

o sintagmă nefericită. Mai există un astfel de public,

la modul autentic?Există la anumite paliere. Poate fi un public snobcare, de exemplu, se duce şi la o expoziţie de insta-

laţii, sau de performance, după cum există şi un pu-blic nu atât avizat cât receptiv la soluţiile frumoasecu adevărat, care încă se mai practică. Sunt per-soane, mai ales oameni de pe o anume platformă so-cială, înstărite, care au în casă pictură de valoare. 
Mai e o modă la unii politicieni să-şi declare ave-

rea în opere de artă, să-şi „traducă” banii în artă.Acolo este altceva, un capitol cu totul şi cu totulstrăin adevăratei fiinţe a artei.
Sunteţi, din anii ’60, membru al Uniunii Artiş-

tilor Plastici. Cum vă mai raportaţi la acest for? Vă

simţiţi îndatorat cumva Uniunii? Sau e o relaţie teh-

nicizată pictor-breaslă?

V-aş răspunde precizând că, iată, ne aflăm în-tr-un atelier care aparţine Uniunii. Ne aflăm într-oclădire ce găzduieşte mai multe ateliere, deservindmembri ai Uniunii ce profită, la modul cel mai bun,de aceste spaţii. Cu ani în urmă, Cumpătul acela decare v-am pomenit era frecventabil tot prin inter-mediul Uniunii. Mergeai la Bucureşti, îţi dădeau un„Ausweiss” şi te instalai într-o vilişoară de-acolo.Încă mai există acest rudiment de organizare, carecândva aducea averi uriaşe Uniunii. Aceste uniuni,de fason sovietic, sunt încă valide prin chiar faptulcă profităm de ele. 
Dar viitorul lor care credeţi că este?Nu cred că există un viitor al lor. Nu în formaaceasta de organizare. Acum trei ani, am stat o lunăde zile în Franţa, beneficiind de o bursă de studiu.Am aflat astfel că acolo există grupuri de persoanecare se ocupă cu activităţi creative, fie pictează, fiescriu, grupuri, însă nu uniuni rigide de tip moscovit.Apartenenţa la un asemenea grup te ajută să obţiifonduri, să faci proiecte. Au relaţii foarte bune cu au-torităţile.
Nu se diluează calitativ aceste grupuri, aparte-

nenţa la ele nefiind riguroasă?Criteriul este, într-adevăr, diletant. Vedeţi, aicieste diferenţa, pentru că în Uniunea noastră, chiardacă era înregimentată, era promovată valoarea au-tentică. Nu putea intra oricine, trebuia să termini unInstitut de Artă. Acum, în Uniune au năvălit tot felulde figuri, tot felul de amatori. 
77
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„Mă stimez numai pe mine”

Spuneţi-mi, cum aţi poziţiona Iaşul pe harta pic-

turală a României? Într-un recent text, am scris despre asta, între-bându-mă ce însemnăm noi, ieşenii, care suferim deun fel de foarte veche boală, cea a provincialismului,datând din clipa în care capitala a devenit Bucureştiul.Am dobândit de atunci un fel de provincialism cunasul pe sus. Trebuie să fim duri cu noi înşine şi săadmitem că există un areal ieşean provincial. Dar şiBucureştiul este provincial pentru simplul fapt căeste o provincie a Europei. Apoi, chiar Europa, ra-portată la o Americă ce a impus un anumit orgoliumondial, este şi ea o provincie. Avem deci de-a facecu un lanţ al provincialismelor.
Dincolo de discuţia despre provincialism, credeţi

totuşi că Iaşul ocupă o poziţie onorabilă?Cred că da. Vedeţi şi dvs., există câteva săli de ex-poziţie care rulează tot timpul valori, unele auten-tice, altele de serviciu, de consum, dar...
Daţi-mi câteva nume ale unor colegi de breaslă pe

care îi stimaţi în mod deosebit.(tăcere lungă, apoi Val Gheorghiu afirmând reve-

latoriu) Mă stimez numai pe mine (râdem, desigur).Dacă tu nu te crezi cel mai, şi primul, atunci ori telaşi de meserie, ori faci scenete precum asta pe careo fac eu acum, când spun că eu sunt cel mai… Nu, amcolegi de mare onorabilitate în domeniu…
Dar au murit toţi. Sunt pe simezele eternităţii…Da, da, pe simezele veşniciei...

Sunteţi perceput ca un fin aristocrat al Iaşului. Aţi

cultivat imaginea aceasta?Aristocrat… Vin dintr-o familie dorohoiană.Maică-mea s-a născut pe moşia Eneştilor, a şi dansatcu Enescu, la horă, în sat, când Enescu, student fiind,venea în vacanţe acasă. Ei, treburile astea nu te lasărece, nimic nu este întâmplător. Poţi să nu fii boier,poţi să nu fii mare burghez, în intimitatea ta, însă tepoţi simţi aşa. Detest această republică instalată cutancurile ruseşti, n-am ce face, trăiesc în ea, însă nupot uita că m-am născut în regatul României.
Aveţi nostalgia regatului?Sigur că o am. A existat un Franco al Spaniei carea avut altă minte. A reinstalat regalitatea şi iată cumarată Spania acum, comparativ cu noi. Uitaţi-vă şi laregatul Angliei, un mare model. Îmi asum această în-clinaţie spre regalitate.  

„Cel mai pictor dintre scriitori

şi cel mai scriitor dintre pictori”

Domnule Val Gheorghiu, să discutăm şi despre a

doua componentă a personalităţii dvs., literatura.

Când aţi debutat în literatură?Prin anii ’70, când am dat o primă proză la „Iaşulliterar”. 
Aveaţi încredere în dvs., sau mergeaţi mai mult pe

încercare?Nimic nu am făcut fără încredere. Nu m-am com-plăcut în amatorism. Mi-am asumat tot ce am făcut,cu modestie, ştiind cât pot şi ce sunt. Au urmat apoi78
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nişte volume de proză…
Care ar fi volumul reprezentativ? Deşi îmi veţi

spune că toate…(râde) Evident! Cred că e un crescendo, de la acelprim volum, Arlechin în iarbă, unul mai degrabă deînsemnări. Are pe copertă un frumos desen de-al luiIon Gânju, un mare artist care, din păcate, s-a stinsprea repede. După aceea a urmat proza propriu-zisă. Părăseam acest atelier vara, mergeam la Cum-pătul, mă închideam în cameră, şi mă întorceam deacolo cu o nuvelă, la prima mână. Până am ajuns la
Cinci degete-n ochi, un jurnal apărut recent.

Mediul scriitoricesc cum v-a perceput, ca pe unul

de-al lor, sau eraţi dubios? Şi pictorii şi scriitorii m-au receptat cu glumiţelede rigoare. Cel mai pictor dintre scriitori şi cel maiscriitor dintre pictori. Vă daţi seama că nu m-au de-ranjat, erau drăgălăşenii de cafenea…
Ştiu că aţi avut relaţii de adâncă prietenie cu unii

scriitori. Mi-aţi vorbit despre triumviratul cu Mihai

Ursachi şi Eugen Andone. Da, Mihai Ursachi a intrat deja în legendă, una ceşi-o merita pentru că a ştiut să şi-o construiască. Înboemia lui nu era nimic întâmplător.
Miza acestei boemii fiind care? Să pari interesant,

să te iubească femeile?Nu-i chiar de lepădat o asemenea miză… Să te iu-bească însă şi bărbaţii valorilor. 
Apropos, cu femeia în ce relaţii sunteţi? Femeia în

sens generic, desigur.Relaţia cea mai frumoasă, cea mai stenică (zâm-

beşte). N-am alunecat niciodată într-o raportaredoar poetică la femeie, să mi-o asum doar ca muză.E drept, mai poate să-ţi bată la uşă şi muza…Ba chiar să rupă uşa.(râde) Da, sunt şi muze de felul acesta. Altele,însă, bat foarte delicat. Le deschid, le poftesc. Eustau aici, pe un pat, îl vedeţi, nu?, ele…
Domnule Gheorghiu, îmi permit să constat că este

un pat dublu. Da, dar luaţi în calcul că muza ce rupe uşa poateocupa trei sferturi din pat. 
Aţi scris vreodată poezie?Nu. Am avut, însă, repere în poeţi-personaj, cuma fost Mihai Ursachi, Dan Laurenţiu, pe care l-am cu-noscut foarte bine. În oamenii aceştia am văzut poe-zia, ei erau pentru mine reprezentanţii poeziei.Personal, nu am vrut să „greşesc” încă o dată. Ar fifost prea mult, proză, pictură şi poezie…
Mi-aţi pomenit de jurnalul recent apărut.Nu este un jurnal de tip intim, sunt însemnărilemele din 1990 încoace. Însemnări de rubrică per-manentă la ziar. Sunt însemnări predominant su-biective…
Ştiu din proprie experienţă ce povară poate repre-

zenta o rubrică. Nu simţiţi uneori că sunteţi vidat, că

nu mai aveţi ce spune?Cum să nu! Numai că şi asta e tot un fel de mese-rie. Apar nişte reflexe. Eu, bunăoară, am o zi fixă încare ştiu că trebuie să-mi scriu textul. Nu am trecutpe butonări de calculator. Mi-am spus tot timpul căun pictor nu are cum să… butoneze. 79
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Unii şi pictează pe calculator…Treaba lor. Ei bine, când se-apropie ziua în caretrebuie să-mi dictez articolul, apare un pic de panică.Dacă subiectul deja există, este mult mai simplu. 
Încercaţi să scrieţi „la zi”, despre lucruri de interes

imediat?Nu numai. Sunt şi abordări ce privesc doar arta.Arta de totdeauna.
Aveţi feed-back de la cititori? Vă mai înjură, vă

mai laudă?O, da! Sunt multe reacţii, însă nu le ascult. 
Chiar, că tot veni vorba de înjurături, cu critica, fie

literară, fie de artă, în ce relaţii v-aţi aflat? Aş zice, bune. La pictura mea, s-au referit foartemulţi, începând cu Petru Comarnescu, Ion Frunzeti,Dan Hăulică. Dincolo, în literatură, m-am bucurat,de exemplu, de aprecierile veteranului GheorgheGrigurcu, dar şi ale tânărului Bogdan Creţu…
„Îmi plac munţii şi văile României, 

zăvoaiele României, trotuarele României…”

Timp de un deceniu, din câte ştiu, aţi fost redactor

la „Cronica”. A contat experienţa aceasta pentru dvs.?A contat. Păstrez o amintire frumoasă acelei pe-rioade. Era un triumvirat la conducerea revistei:Corneliu Ştefanache, Corneliu Sturzu şi Mircea RaduIacoban. Ştefanache era, însă, cel care coordona lu-crurile pe acolo şi lui îi datorez venirea la revistă.Era un mediu de rezistenţă, rezistenţă la politicul de

afară, la dezordinea de afară, la urâciunea de afară.„Cronica” era la vremea aceea o revistă stimată.
Nu se punea problema provincialismului despre

care discutam adineauri?Nu, deloc. Gândiţi-vă numai ce colaboratoriaveam: Noica, Marino, Eliade…
De circa un an, la Iaşi moartea îşi face de cap.

Cezar Ivănescu, Adi Cusin, Corneliu Ştefanache,

Constantin Ciopraga şi alţii. Consideraţi că are cine

să-i înlocuiască pe oamenii aceştia?Parcă nu. Nu prea văd cine i-ar putea înlocui. Sti-mez oameni din generaţia tânără, şi aştept să văddacă vor deveni „mari personaje”. 
La ce lucraţi acum? Literar şi pictural…Literar, lucrez la un jurnal francez, bazat pe şe-derea mea în Franţa. Secvenţele acestui jurnal auapărut în „România literară”, ilustrate cu desene fă-cute acolo de mine. Va fi o plachetă mai „ochioasă”,cu un anume aer franţuzesc. Dincoace, în pictură, ve-deţi acolo!, se află o expoziţie gata înrămată. 
Pe final, vreau să vă propun un exerciţiu de imagi-

naţie. Dacă aţi avea de ales un timp şi un spaţiu în

care să trăiţi, care ar fi acestea?Timpul de faţă. Mi-l asum. Nu poţi să trişezi. Tre-buie să-ţi asumi realitatea. Că vrei să o influenţezi,asta este altceva. Despre spaţiu… Îmi plac munţii şivăile României, zăvoaiele României, trotuareleRomâniei… 
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Mă despărţisem de teatrul tinereţii mele cu la-crimi în ochi şi cu o strângere de inimă. PărăseamPiatra Neamţ pentru totdeauna şi luam drept moş-tenire câteva bucurii secrete din compania acelormagicieni ai efemerului şi ai clipelor irepetabileunde nu-şi găseau loc apatia, comoditatea şi rutina.Mă despărţisem cu adâncă părere de rău de Tea-trul Tineretului şi nu întrezăream încă viitorul întrupa Naţionalului ieşean, trupă clasică şi atât de ti-trată. Uşor, uşor începuse să-mi treacă, să mă vindecde epidemia de entuziasm şi inflaţia de laude şi să mănăpădească nădejdile defuncte. Artiştii din casa lui

Alecsandri nu suportau comparaţie cu trupa din careveneam eu. Mai străluceau încă stelele marilor actorişi actriţe din garda veche, consolidată sub dinastia luiAurel Ion Maican şi Ion Sava, care au făcut istorie şiîn ale căror vieţi au întâlnit ororile războiului şi refu-giului din calea dezastrului. Printre ei nu mi-a fostgreu să recunosc câţiva seniori despre care auzisemşi chiar îi văzusem în celebrele spectacole Cenuşă-

reasa şi Coana Chiriţa. Îi priveam cu luare aminte, îmierau dragi şi mă bucurau poveştile lor de viaţă, celemai multe vânătoreşti. Poveşti despre înaintaşii lor,cu lumini şi umbre. Şi cum eram nou sosit în teatru,mă simţeam ca o greşală şi înţelesesem că trebuie săaştept să-mi vină rândul. Repertoriul era deja fixat, 81

Dionisie VITCU

Artistul Constantin Sava
şi momentele sale plăcute

Constantin Sava în Barbu Lăutaru.(fotografie din arhiva lui Dionisie Vitcu)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



distribuţiile făcute şi nu aveam altă treabă decât să

scutur perdelele sălii de spectacol. Asta până într-oseară când tot foindu-mă fără rost am fost pus lapunct de Anişoara, şefa plasatoare. M-a întristat reproşul şi am intrat în bibliotecăsă-mi încropesc un repertoriu personal. Era un pro-iect mai vechi, dar l-am tot amânat. Acum sosise mo-mentul. Regizorii noului meu teatru nu măcunoşteau şi nu s-au grăbit să mă distribuie. Vremede şapte luni m-am tot pregătit şi ocaziile de a măafişa au apărut în mediul studenţesc, în şcoli, laBojdeuca din Ţicău... şi, cum actorii care erau mai li-beri erau trimişi să recite versuri, m-am anunţat şieu. Aşa a început aventura mea la Naţionalul ieşean.S-a ivit ocazia în asemenea împrejurări să mă întâl-nesc cu marii oameni de cultură ieşeni: ConstantinCiopraga, Gavril Istrate, Corneliu Ştefanache, GeorgeLesnea... cu poeţii Horia Zilieru, Emilian Marcu, sauFlorin Mihai Petrescu, Mihai Ursachi... şi, alături deei, minunatul artist Constantin Sava. Aplauzele ale-

şilor mei spectatori, spectatori de elită, au însemnatpentru mine atunci, când socoteam că am greşit pă-răsind Teatrul Tineretului pentru Iaşi, gura de aer,recăpătarea încrederii. Am prins curaj pentru luptaprin muncă şi studiu. În acele împrejurări, minuna-tul om şi artist Constantin Sava mă privea lung şi, cubunătate în glas, mi-a zis: „bravo, măi, moţule, ai săstai lângă mine!”. Mi-au crescut aripile şi m-am lipitde el. Mă îmbrăcam pentru spectacole în cabină ală-turi de el şi ocupam locul lăsat liber de Artistul Eme-rit George Popovici care se pensionase.Constantin Sava era alintat de apropiaţi cu ape-

lativul Bădia. Am început să-i zic şi eu bădie şi amvăzut că-i place, dar am simţit ceva mai mult, o apro-piere.  Bădia Costică îi iubea pe toţi şi pe toatălumea. Lumea îl admira şi-l iubea, nu se putea altfel.Era un munte de om, înalt, frumos din tinereţe şitimpul n-a făcut mari corectări. Când l-am cunoscuteu, era drept şi falnic ca un stejar. De loc, era din-tr-un sat de pe malul drept al Prutului, Bosia şi fu-sese elevul iluştrilor profesori ai Conservatorului ie-şean State Dragomir şi Mihai Codreanu.Se vedeau bine pe chipul lui, puţin brăzdat de anişi de gânduri, datele bărbatului frumos care în tine-reţe a rănit multe inimi. Înalt, atletic, cu faţa ovală,cu ochii ca floarea inului, cu nasul drept deasupragurii senzuale, totdeauna proaspăt bărbierit, cupărul alb îngrijit, pieptănt, totdeauna îmbrăcat fru-mos în costum de culoare închisă, cămaşă albă, cra-vată asortată, şi cu pantofi maro de comandă. Era cadin cutie. Se vedea că doamna Iozefina, duşmanca

lui de-o viaţă, avea mare grijă de ţinuta artistului.Purta totdeauna cu el o geantă mare, popească, bur-duşită. Părea că e plină cu cărţi, dar nu...Posesor al unor date fizice şi psihice, ca nobleţeîn atitudini şi gesturi, profesorii lui l-au pregătitpentru repertoriul autohton şi Bădia Costică n-adezamăgit. Debutează pe scena Naţionalului cu MoşAmurg în Trandafirii Roşii de Zaharia Bârsan şi, rândpe rând, înnobilează spectacolele Despot Vodă,
Vlaicu Vodă, Povestea Unirii, Sânziana şi Pepelea,
Coana Chiriţa, Catiheţii de la  Humuleşti, Muza de la

Burdujeni, Barbu Lăutarul... asta cât cunosc eu, darpaleta interpretărilor Maestrului Sava este mult mai82
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largă şi nu pot fi ocolite realizările lui deosebite în
Othello, Livada cu vişini, Viaţa lui Galilei, Mutter

Courage, Şcoala calomniei, Alcadele din Zalamea… Șiîn câte alte zeci de spectacole şi întâlniri artistice nuşi-a afişat talentul emblematicul artist! Era sănătos şi alte griji nu avea decât teatrul. Tea-trul era viaţa lui. Multă vreme am fost în preajma saşi l-am cunoscut de aproape, mucalit, oleacă jucândcameleonic intenţionat, să-i vadă pe cei din jur bu-curându-se de naivitatea lui. Nu spunea bancuri,cred că nu avea talent, dar făcea unele observaţiicare păreau naive, provocând râsul, şi atunci îşi ţu-guia buzele şi mustăcea.Pentru bunătatea lui sufletească era solicitat defel de fel de oameni cu necazuri care vroiau să-şi re-zolve problemele de serviciu şi de viaţă prin pile.Bădia Costică nu refuza pe nimeni şi tot ce-i ome-neşte posibil încerca să rezolve.***Se povesteşte că, într-o vreme, la Universitateaieşeană examenul de admitere devenise o problemăîn atenţia Securităţii. Se luaseră măsuri severe. Pelângă oamenii de serviciu ai instituţiei se găsea un
civil. Nimeni nu intra în clădire nelegitimat. Cumexamenul începuse, Bădia Costică a fost rugat de unprieten să-l ajute. Candidatul deja intrase şi, la clă-direa Universităţii, Bădia Costică, cu o hârtie înmână pe care era scris numele candidatului, se îm-pinge în uşa metalică şi intră peste cei trei paznici.Doi dintre ei se înseninează şi-i zic: „Să trăiţi, maes-tre!”. „Unde-i amfiteatrul cu proba scrisă la litere?”.„Sus, la etajul 2”. Cel care nu a avut nici o reacţie, dar

aspru la faţă, cu obraji rurali, cu ochi iscoditori derozător, l-a studiat adânc şi s-a oferit să-l conducă lalift, apoi la sala amfiteatrului, crezându-l un inspec-tor. Când s-au apropiat de uşă, civilul, care l-a con-dus pe inspector, s-a retras. Un afiş mare, pe uşă,avertiza: „Nu deranjaţi, examen, intrarea interzisă”.Bădia Costică deschide uşa, neţinând seama de aver-tisment, şi intră. Din instinct şcolăresc, amfiteatrul,ca la comandă, se ridică în picioare. Numai de pe po-diumul de la catedră, în faţa tablei negre, cei doi pro-fesori care supravegheau proba scrisă auîncremenit. „Staţi jos!”, a tunat glasul puternic al ac-torului şi a încercat să înainteze spre catedră, dargestul unuia dintre cei doi profesori l-a făcut să re-nunţe la mişcare şi, ocolindu-l cu privirea pe cel ce-iieşise înainte, s-a adresat scurt, lapidar, colegului decatedră: „Romocea... Liviule! Romocea…”. NumitulLiviu, surprins de prezenţa artistului, se uita la mun-tele de om care a intrat pe teren interzis. N-a schiţatniciun gest... Cu misiunea îndeplinită, Bădia Costicăa făcut un semn liniştitor cu mâna, să nu se mai ri-dice amfiteatrul, şi a ieşit fără alte vorbe. În urmalui, din sală, se auzea cum pasul rar, apăsat, al celuice a tulburat examenul se depărta şi, încet, încet, afost acoperit de lunecarea pixului pe foile de hârtie.La ieşire cel care îl condusese spre amfiteatru pe in-

spector l-a salutat lovindu-şi călcâile; i-a deschis uşacare a scrâşnit parcă nemulţumită. În stradă îl aş-tepta omul care-l rugase să-i pună pilă. „S-a  făcut!”,a zis Bădia, „Romocea intră sigur”. „Nu-l cheamăRomocea, Bădie Costică, Molocea îl cheamă!”. „Nucontează, Romocea reuşeşte...”. Dacă a reuşit83
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Romocea sau Molocea nu se poate şti sigur. Se cu-noaşte numai că Bădia Costică şi-a făcut datoria şin-a refuzat omul. ***Mare foială, mare agitaţie în târg. Intrările în oraşse toaletează, se asfaltează gropile, se vopsesc înverde copacii, se pregătesc turme de oi, cirezi de vite,turme de porci, cârduri de raţe şi gâşte pe traseu. Po-porul trăieşte bine, în belşug şi prosperitate. „Ţara ebiroul de lucru al Tovarăşului”. Tovarăşul vine în vi-zită oficială. „Vine sigur, precis, numai că nu se ştiepe unde intră în oraş... pe la nord, pe la sud. Oricumtrebuie să fim pregătiţi”. Mare foială, mare.Aşa se întâmpla în fiecare an, dar mai ales înaintede congrese şi alegeri. Noi, actorii, „terminaţiile ner-voase ale naţiunii”, trebuia să ne implicăm artistic în
tablouri vivante cu Ştefan cel Mare şi suita, Decebal cuTraian, Cuza Vodă cu Moş Ion Roată, Hora Unirii, cuMaricica dansatoarea, gătită să stea lângă Tovarăşul.Se pregătea o mare adunare populară în PiaţaUnirii. În faţa librăriei Junimea se instalase o scenăpe care trebuia să se desfăşoare un spectacol oma-gial legat de vizită şi de locul istoric. Teatrul Naţionalavea un grup de actori anume pregătiţi în spectacoleistorice. Bădia Costică Sava era de neînlocuit în ase-menea ocazii, era Barbu Lăutarul. În Piaţa Unirii, îm-brăcaţi în costume de epocă, apăreau în Cuza Vodă,Kogălniceanu, Ion Roată şi Barbu Lăutarul. Aştep-tam tot grupul în holul cinematografului Victoria săintrăm pe scenă când Tovarăşul va ieşi cu suita înbalconul hotelului Trăian. Un tânăr suplu, ager, tunsscurt, avea grijă să ne îndrume spre scenă. Cineva,

de la noi conducerea, i-a transmis lui Bădia Costicăsă nu mai cânte Barbu Lăutarul ci să spună ceva deEminescu, Ce-ţi doresc eu ţie... sau Hora Unirii... „maibine, Hora Unirii”. Faptul că i-a schimbat repertoriul l-a supărat peBădia Costică, dar supărarea la el mocnea înăuntru,nu se vedea. Oricum, l-a tulburat. Repede, i s-au adusde la Teatru un costum de plăieş, iţari, o cămaşă ţă-rănească, cizme, un brâu lat roş, o pălărie cu borurimari, o mustaţă pe oală şi gata. Tânărul suplu careavea grijă de noi ne-a atras atenţia să nu urcăm pescenă cu tocuri de ochelari, portofele, portchei... saualte obiecte prin buzunare! Am fost trimişi în scenăgrupul Cuza Vodă şi ne-am aşezat în rând, statuar,„oglindă” în faţa statuii lui Cuza, din piaţă. Şedeampe câteva trepte mai sus de nivelul scenei: IonSchimbischi, Saul Taişler şi subsemnatul. Carul tele-viziunii îşi instalase în câteva locuri camerele de luatvederi. La balcon a apărut Tovarăşul fluturându-şimâinile. Lumea din Piaţă scutura steguleţe, scan-dând lozinci anume pregătite. La un moment dats-a făcut linişte şi a început spectacolul. Din holul ci-nematografului, pe un covor roşu venea agale unromân de poveste, înalt, frumos ca din abecedar, cupas măsurat în ritmul unui marş naţional. Ajuns pescenă Bădia Costică este primit cu aplauze de cei dinjur, apoi piaţa îl recunoaşte şi aplauzele se înteţesc.O scurtă pauză. Artistul îşi ridică cu un deget borulpălăriei şi, cu glas de clopot mitropolitan, începe rar,cu pauze lungi: „Hai să dăm mână cu mână/ cei cuinima română,/ să-nvârtim hora frăţiei/ pe pămân-tul României...”. Și ridicând spre cer braţul drept84
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într-o zvâcnitură, îi sare din brâu un portofel cât opoşetă de doamnă, plesnind ca o balegă de vacăscândura scenei. O agitaţie rapidă şi scurtă a câtorvafiguri de lângă scenă. Pe Bădia Costică l-au trecutbroboade de sudori, a privit obiectul şi, uitând tex-tul, a început să povestească Hora Unirii. Când aajuns la versul „să-nvârtim hora frăţescă pe câmpiaromânească”, a desfăcut ca o mătură degetele dinpalma lui de uriaş, s-a aplecat şi, harşti... portofelulde pe „câmpia românească”. În imaginaţia noastrăde artişti vedeam numai portofele pe „câmpia româ-nească” şi un râs bolnăvicios ne-a sufocat... „Ne-amnenorocit. Dacă ne vede de la balcon râzând nescoate din viaţa artistică”.Operatorii televiziunii au schimbat camerele pemulţimea din piaţă, pe balconul Tovarăşului şi pestatuia domnitorului Cuza. Dacă în accidentul scenicBădia Costică putea fi absolvit de consecinţe, noi, ceicare nu ne puteam stăpâni, râzând prosteşte de por-tofele găsite pe „câmpia românească”, puteam fi pe-depsiţi exemplar politic şi administrativ, dar nu s-aîntâmplat aşa. Operatorii televiziunii ne-au salvat,iar Tovarăşul de la balcon nu urmărea greierii ci fur-

nicile din Piaţa Unirii. După trecerea evenimentuluis-au primit felicitări şi scrisoare de mulţumire pen-tru reuşita contribuţie a Teatrului Naţional, iar pen-tru noi, cei care am fost de faţă şi implicaţi, ne-arămas de povestit şi, vorba lui Bădia Costică, „a fostun moment plăcut”... ***Constantin Sava avea cultul prieteniei şi-i plăceatotdeauna să întârzie după spectacol la un pahar de

vorbă cu oameni buni la sfat şi povestit. Cum săptă-mânal făceam deplasări prin împrejurimile Iaşului,Bădia Costică era oaspete de onoare prin casele în-văţătorilor şi preoţilor care-l adorau şi-l rugau săintre olecuţă şi în ograda lor. Bădia nu refuza pe ni-meni niciodată. Nu mergea singur, ne lua şi pe noi,mai tinerii lui colegi, şi zăboveam uneori în casa gos-

pădarilor până în zorii dimineţii. Nu se grăbea nicio-dată să plece, ţinea gazda în picioare până i seînchideau ochii de somn. Când se terminau bucateleşi vinul, deschidea geanta lui popească, şi atuncidesfăcea una din fiolele de vin. Turna în pahare şi,ridicându-se în picioare, închina în cinstea gazdei.Apoi ne invita să mergem, nu înainte de a spune: „Afost un moment plăcut”. Multe momente plăcute amtrăit alături de acest mare artist, care rămâne o le-gendă a teatrului românesc.
Constantin Sava a fost ultimul mare artist dintrupa clasică a Naţionalului ieşean în apropierea că-ruia am respirat aerul scenic la câteva spectacole in-trate în istorie. Închid ochii şi mi-l imaginez cu mânacrispată pe cobză, ostenit şi împovărat de ani, în la-crimi, cu glas tremurat: „Dragi boieri din lumeanouă/... v-amintiţi c-am fost odată glasul lumii des-fătată”.S-ar cuveni ca pe ultima sa locuinţă, de unde aplecat spre eternitate, să fie fixată o placă de mar-mură, ca semn al preţuirii ce o merită de la urmaşi.
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Vara era în toi. Pe cheiul Dâmboviţei, la PodulIzvor, în faţa monumentalei clădiri „Liga Culturală”,unde îşi avea sediul Institutul de Artă Teatrală şiCinematografică „I.L.Caragiale”, se adunase puzderiede lume... lumeee de-ţi venea ameţeală. Era perioadaexamenelor de admitere şi se afişaseră rezultatele.Printre sutele de candidaţi însoţiţi de rude şi prie-teni mă frăsuiam şi eu. Reuşisem la examen şi nurealizam evenimentul. Nu pricepeam de ce în jurulmeu întâlnesc atâţia ochi înlăcrimaţi şi trişti în sta-rea aceea, oricum dureroasă pentru mulţi, dar... când

sunt şi alte meserii, vorba lui Anton Pann: daca nema

putirinţa ce mai chichirez gâlceava. Mă număramprintre cei peste şaizeci de fericiţi şi nu-mi  venea...să plâng, să râd, să-mi ţip bucuria... Reuşisem fără o pregătire specială şi fără să măiniţieze cineva. Nu citisem şi nu cunoşteam „pros-pectul” facultăţii. N-aveam recomandare şi niciproptele pe care să mă sprijin la o adică.  Cu sfântanaivitate a copilului de ţărani care ştie că nu-i maiprost decât covrigarii iştea, cu vreo zece poezii înmemorie, niciuna competitivă, de rezistenţă, am în-

drăznit! Şi, poate nu surprinzător, a fost de ajuns sărecit o fabulă scurtă şi să fac un exerciţiu de impro-vizaţie, din capul meu, pentru a convinge o comisie

glacială, luminată de chipul legendarului moşCostache Antoniu, care aplecându-şi capul pe umă-rul unei doamne blonde, împietrite, a zis: „Drăguţă,aista are oleacă de talent!”. Şi, cum Rectorul Institu-tului făcea foarte rar „observaţii estetice”, mai alesîn concursuri de admitere, aprecierea lui pentrumine, atunci, a însemnat deschiderea uşilor împără-

teşti. Prin mulţimea candidaţilor, la porţile singureiŞcoli superioare de învăţământ artistic, se găseausute de concurenţi, băieţi atletici, chipeşi, frumoşi,unşi cu toate alifiile, şi fete drăguţe, superbe, moţateşi cucuiete care îşi încercau norocul. Trebuie să ad-mitem că în reuşită norocul este foarte important.Erau şi multe figuri strâmbe, pocite şi cu gabarit de-păşit, imitatori maimuţărind tipicuri ale unor marihistrioni bucureşteni, care încercau a treia sau apatra oară. Erau candidaţii de profesie. Noi, cei noi,naivii, le ascultam poveştile şi ne tulburau. Dacăaveai fire mai sensibilă, credul, puteai renunţa lacompetiţie. Poveştile lor, cu tot cu repertoriu, nu im-presionau comisia. Ei ştiau tot, câte locuri sunt, cemaeştri vor lua clasă, la cine este bine să fii în echipăşi câte altele nu ştiau. Ştiau că anii întâi şi doi sunteliminatorii şi că nu poţi fi sigur nici în anul trei.
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Era important la clasa cui intrai. Nu puteai opta,aşa credeam atunci. Erai ales şi cules după admitere,printr-un concurs ad-hoc. Se repeta examenul în-tr-o formă simplă şi, prin înţelegere, profesorii careluau o clasă optau, îşi pregăteau trupa pentru exa-menul de absolvire.Printre noi, bobocii, proaspeţii intraţi în Institut,se strecurau studenţii de anul doi, curioşi să cu-noască concurenţa şi mai ales fetele. Studenţii dinanul trei şi patru se pretindeau artişti deja şi ne pri-veau cu îngăduinţă, fără interes. Nu-mi făceam grijila cine voi fi în clasă cum îşi făceau cei din preajmamea. Nu cunoşteam pe nimeni şi îmi era indiferent,dar aş fi vrut să fiu în clasa celui mai bun profesor.După conflictul ce-l avusesem cu maestrulAlexandru Finţi la cursurile de preselecţie (povesteao voi relata în alt loc), m-a întâlnit... printre cei reu-şiţi. S-a oprit, fără să schiţeze seninătatea pe chipullui atât de expresiv: „Ei vezi, cine are talent intră...”.M-am înroşit, am vrut să zic ceva, nu-mi găseam cu-vintele, am încercat un zâmbet cuviincios dar Finţideja dispăruse pe o uşă. „Te ia la el în clasă”, mi-a ziscineva, şi atunci m-a încercat un sentiment de frică.Mă temeam de severitatea lui. „Deci Finţi ia clasă”,m-am gândit. „Cine mai ia?”, „Şahul... s-ar putea chiarMarietta Sadova”. „Doamna asta n-o să mai ia clasăniciodată”. Din spatele meu cineva a scrâşnit acestevorbe grele. M-am întors, dar nu am descoperit pecel care, sentenţios, a tras concluzia.S-au format clasele... şi am nimerit şi eu într-o

clasă eterogenă, la un lector nou, dar cu un asistentcelebru, marele om de teatru Ion Cojar. Şi au începutcursurile... şi viaţa şi-a urmat ritmul după legile ei
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ştiute şi neştiute de noi, cei care intram într-o lumeaparte, lumea histrionilor. Perioada de acomodare în studenţia noastră de
teatratori se prelungea. Studenţia din Bucureşti nuse asemăna... nici într-un fel cu studenţia care puteasă fie în dulcele târg al Ieșilor. Nu mi-a fost greu săobserv că printre noii reuşiţi la actorie erau unii carese cunoşteau cu maeştrii. Se simţea o oarecare pro-tecţie. Descoperisem însă că talentul nu se poatemima. Este sau nu este. Şi asta am aflat-o chiar dinprimele zile de şcoală, că trebuie să iubim teatrulprin noi, şi nu pe noi prin teatru.În după-amiezele când aveam ore de actorie, înaşteptarea rândului să intru la scenă, şedeam în salade lectură, pregătindu-mi dramatizarea. Răsfoiamrevistele de teatru şi cinema şi întâmplător am datpeste o revistă cu multe texte despre arta filmului şipoze cu Maestra Emerită a Artei, Laureată a Premiu-lui de Stat, Marietta Sadova. „Stai că-i bine”, mi-amzis în gând. Am citit şi răsfoit cu atenţie pagini în-tregi despre munca de creaţie în cinematografie adoamnei despre care auzisem că n-o să mai ia clasăniciodată. Şi dându-mi seama că e un caz mai spe-cial, încercam să nu dau de bănuit ochilor curioşi, cămă interesează. Se vorbea des pe atunci de duşmani

ai poporului. Înţelesesem că nu-i bine să vorbeşti delucruri prohibite. Cu toate acestea, m-am întreţinutmultă vreme, atunci şi mai târziu, cu regretatul meucoleg, marele artist Cornel Coman. Tainic, vorbeamdespre lucruri care se întâmplaseră în munţii

Vrancei. El, ştiind mai multe, mi-a limpezit cumvanedumerile mele despre profesoara pe care o pre-ţuiam fără să o cunosc. Era delicat să continuăm, săcăutăm adevăruri, şi-am întrerupt documentarea,spre binele nostru.  Încet, încet preocupările studen-ţeşti ne-au dat alte griji şi începusem să mă învăţ cunoua mea „carieră” și, mai ales, să-mi placă maimult decât credeam.Odată cu admiterea în Institutul de Teatru, amintrat în contact direct cu marii artişti ai teatruluiromânesc şi, printre preocupările noastre, s-a ivitdorinţa de a-i cunoaşte practic în spectacolele lor caactori sau regizori. Serile şi mai ales duminicile leconsumam în sălile de spectacol urmărind cu inte-res jocul lor. Discutam deseori la clasă spectacoleleNaţionalului, Municipalului, Armatei... sau turneeleteatrelor din ţară şi eram exigenţi şi foarte critici.Devenisem buni teoreticieni şi nu pierdeam miciledetalii. Ne întrebam, bunăoară, de ce lipseşte de peafiş numele regizorului la Apus de soare sau la spec-tacolele de la Municipal. Am aflat mai târziu!Îşi făcea loc un curent novator, timid la început,printre asistenţii maeştrilor noştri de la clasă, şi cău-tam prilejul să lucrăm mai mult cu ei. Îi aveamaproape pe Ion Cojar, Radu Penciulescu şi DavidEsrig, dar Metoda, stilul clasic aşezat predominau înînvăţământul artistic şi pentru noi au rămas chei deboltă. Spectacolele de la Casandra, dacă nu erauidentice, semănau în mare măsură cu cele de laNaţional, spectacole cuminţi, aş spune acum. Cu-
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minţi, profesioniste, în care se înţelegea textul, po-vestea şi, mai ales, se vedea actorul. Integrarea noastră în trupele teatrelor mari numai punea probleme şi critica de specialitate subli-nia pozitiv evenimentul, încurajându-ne. Cum în Na-ţionalul ieşean procesul de primenire şi reîntinerirea trupei era în desfăşurare, nu mi-a fost greu să în-ţeleg unele manevre. Trecuseră mai bine de zece ani de la absolvire şiuitasem de păcatele studenţiei şi curiozităţile noas-tre despre viaţa artiştilor în vogă la acea vreme. Neinteresa mai mult generaţia noastră ambiţioasă şipusă să răstoarne tot şi să reînnoiască arta teatrală.Trecusem prin Teatrul Tineretului de la PiatraNeamț, mă îngalonasem cu ceva merite printre ar-tiştii vârstei mele, începusem să fac film, televiziune,emisiuni la radio, mă regăseam în Naţional pe scarăşi aşteptam noi provocări.În primăvara anului 1970 soseşte la Iaşi, însoţităde o femeie simplă, doamna Marietta Sadova. Fărăprimire oficială, privită cu rezervă de colectiv, mulţin-o cunoşteau și puţini  ezitau să se manifeste că ocunosc. Numai directorul adjunct, I. Georgiu, s-a ofe-rit să facă oficiile de gazdă ospitalieră.Doamna, însoţită de străina care-i purta bagajele,îmbrăcată modest, nu putea fi deosebită de lumeacenuşie din staţia de autobuz. Culorile neutre dinhainele ambelor le accentuau tristeţea chipului deicoane vechi, obosite şi parcă speriate. Vestea sosiriicelor două doamne s-a răspândit cu iuţeală în insti-

tuţie. „A venit o regizoare nouă!”, s-a auzit princulisele teatrului. „E vorba să-l sărbătorească peDăncinescu, deci se montează Tartuffe!”.Poate nici într-un domeniu din viaţa publică tri-miterea, scoaterea la pensie nu este aşa de dure-roasă ca în teatru. Şocul poate aduce tulburărisensibilităţii omului-artist, care se vede înstrăinatde scenă, în plină putere, şi, mai ales, ajutat de bu-

năvoinţa celor care îl îndepărtează, sărbătorindu-lcu bere, biscuiţi şi diplomă din partea sindicatuluiliber.Pe marele artist Ştefan Dăncinescu l-am cunos-cut spre sfârşitul carierei sale artistice. Îl vedeam înfiecare dimineaţă sosind la Teatru într-o limuzinăroşie de fabricaţie rusească, cred că un Moskvici.Venea din Tătăraşi unde locuia cu soţia, profesoarăde franceză, într-o casă superbă, demolată mai târ-ziu pentru a face loc unui bloc turn. Mic de statură,adus puţin de spate, cu faţa ovală şi tenul măsliniu,cu ochi negri, ageri şi întrebători, cu profil de mexi-can, cu părul grizonat, tuns scurt. Avea un glas detenor şi vorbea cu un „r” uşor nazal care îi dădea unfarmec deosebit. Îmbrăcat totdeauna îngrijit darmodest, Conul  Fănică, aşa îi spuneau cei apropiaţi,era un actor cu multiple calităţi, în special în genulcomediei, dar şi cu largi posibilităţi pentru dramă.Ager, inventiv, muncitor şi corect în relaţiile cu ceidin scenă şi din afara ei. Respectuos cu toată lumea,grav şi serios, impunea respect. Orgolios şi mândru,nu făcea complimente, nu lăuda, nu bârfea, nu ruga
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şi nu-i plăcea în timpul lucrului pe scenă să audăglume. Avea un singur mare prieten cu care glumeaşi se tachina: bădia Costică Sava; glumele lor eraugustate de noi, cei tineri, fără a interveni şi a le tul-bura umorul.Conul Fănică îşi dorea foarte mult să joace în Ne-

guţătorul din Veneţia, Shylock, şi asta pentru că sim-ţea aluziile la pensionarea sa. Era o dorinţă maiveche a maestrului să joace acest rol. Propunerea fu-sese făcută cu mulţi ani înainte, dar conducătoriiTeatrului amânau dorinţa artistului din varii motiveşi, ca să fie bine pentru toată lumea, cineva  a venitcu ideea introducerii în repertoriu a unui spectacolcu Tartuffe. „Foarte bine”, au zis diriguitorii Teatru-lui, problema-i cine-l montează. Regizorii teatruluiîşi făcuseră norma şi s-au eschivat. S-au făcut maimulte propuneri şi dintre toate a fost aleasă MaestraEmerită a Artei, Marietta Sadova. Mai întâlnisem nu-mele fostei profesoare, dar, făcând parte dintr-o ge-neraţie nouă, pierdusem interesul care mă frământaîn studenţie. Totuşi, venirea doamnei Sadova la Iaşim-a răscolit. Adresându-mă prietenului meu, artis-tul Sandu Lazăr, l-am rugat să mă documenteze înlegătură cu viaţa artistică a doamnei profesoare pecare o cunoştea nemijlocit, şi am aflat că... …Marietta Sadova s-a născut la Sibiu în 14 iulie1897, într-o familie modestă, tatăl Toma Bârsan, lu-crător la Căile Ferate sau funcţionar, şi mama Ana,casnică. A absolvit Conservatorul Regal de Muzică şiArtă Dramatică din Bucureşti, la clasa lui Constantin

Nottara şi Aristide Demetriad, în  promoţia 1918. Dereţinut că, în 1915, Maria Bârsan apare în Trandafi-

rii Roşii (un paj) alături de  Nottara. Studiază întreanii 1919-1923 la Paris cu Jacques Copeau şiSuzanne Bing la „Şcoala de la Vieux-Colombier”, cuCharles Dullin în Şcoala lui de pe lângă L’Atelier, co-legă fiind cu Jean-Louis Barrault, Marcel Herrand,Jean Marchat, Jean Vilar, cu Suzanne Desprès, soţialui Lugné-Poe de la care primise elogii preţioase. Că-sătorită cu scriitorul Ion Marin Sadoveanu îşi ia nu-mele de afiş Sadova. Este angajată în CompaniaBulandra-Manolescu-Maximilian-Storin. Primul spectacol în care apare Marietta Sadoveanueste Stăvilarul de G. Carapancea, dar adevăratuldebut este în Ofelia din Hamlet alături de IonManolescu, în regia lui Soare Z. Soare. Unii îi fixeazădebutul în 1924 în Contesa Geschiwitz din Lulu deWedekind. Regizează şi pune în scenă spectacole înmai multe teatre din capitală. În toamna anului1932, un grup de tineri, personalităţi marcante îndomeniile filosofiei, sociologiei, literaturii, econo-miei, artelor plastice, teatrului, la propunerea luiPetru Comarnescu, închiriază sala Fundaţiei „CarolI” pentru conferinţe-simpozion. Aşa a luat naştereAsociaţia „Criterion” unde Marietta Sadova a fost in-trodusă de Haig Acterian în lumea „dezbaterilor şiinformaţiilor pentru înnoire şi îndrăzneală”; nu ţi-neau cont de orientarea politică a membrilor. Aso-ciaţia „Criterion” scotea o revistă de arte libere şifilosofie la care colaborau Mihai Polihroniade,
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Mircea Vulcănescu, Emil Cioran, Constantin Noica,Mircea Eliade, Haig Acterian şi Ion Belgea. În 1937divorţează de I.M. Sadoveanu şi se căsătoreşte cuHaig Acterian, mai tânărul ei coleg, actor, regizor,teoretician de teatru. În vremurile tulburi din 1939, intră în organiza-ţia „Sfinţii Arhangheli” şi îl cunoaşte personal peCorneliu Zelea Codreanu. În 1940, Radu Gyr, direc-torul general al teatrelor din Ministerul Artelor, îlnumeşte pe Haig Acterian, proaspăt întors de laViena, unde studiase cu Max Reinhardt, director alTeatrului Naţional din Bucureşti. În această conjuc-tură Marietta Sadova devine şef de cuib, organizeazăîn Teatru ceremonii, iar în 1941 participă la rebeliu-nea legionară. Este arestată împreună cu Haig. În-carcerată aproape patru luni, în lagărul de la Tg. Jiu,este eliberată la cererea văduvei lui C. Codreanu deMihai Antonescu. Haig, condamnat la 12 ani închi-soare, dispare pentru totdeauna în 1943, pe frontuldin răsărit. Marietta Sadova revine pe scena Naţio-nalului în Oraşul nostru de Th. Wilder, continuândsă regizeze în teatrele particulare. Din 1942 este profesoară la Conservatorul Regalde Muzică şi Artă Dramatică. În 1946 o găsim regi-zoare la Teatrul Odeon, proprietatea inginerului ar-hitect Liviu Ciulley. În 1950, pune în scenă la TeatrulArmatei Vocea Americii de B. Lavrev şi este numitămai întâi regizor şi apoi director la Studioul Actoru-lui de Film „Nottara”. În 1952 realizează filmul
Mitrea Cocor, după romanul lui Mihail Sadoveanu;

împreună cu Victor Iliu, obţine premiul la KarlovyVary, iar mai târziu i se acordă titlul de MaestrăEmerită a Artei, Laureată a Premiului de Stat şiOrdinul Muncii Clasa III.În 1956 face parte din trupa Teatrului Naţionalcare se deplasează la Paris cu spectacolele Ultima

oră de M. Sebastian şi O scrisoare pierdută de I.L.Caragiale. Se întâlneşte cu Eliade şi Cioran, prietenide altădată; face imprudenţa şi introduce în ţarătexte interzise de cenzura comunistă: Ispita de a

exista şi Scrisoare către un prieten din depărtare deEmil Cioran, Pădurea interzisă, Mituri şi simboluri,
Mitul eternei reîntoarceri de Mircea Eliade. Se con-fesează unor persoane de încredere din mediul in-telectual, este turnată de... un teatrator la Securitateşi trăieşte calvarul Grupului Noica - C. Pillat. Din1958 este anchetată şi, în 1960, în procesul de înaltătrădare este condamnată la 8 ani închisoare corec-ţională, 5 ani interdicţie corecţională, confiscarea to-tală a averii şi 1000 de lei cheltuieli de judecatăpentru uneltire contra ordinii sociale. Aşa a început calvarul doamnei Marietta Sadova,una dintre cele mai mari artiste, dacă nu cea maimare, mai cultă şi mai talentată. Eliberată la 18 ia-nuarie 1963 din Penitenciarul Miercurea-Ciuc, esterepusă în drepturi, dar rămâne cu trauma şi sărăciapână la sfârşitul vieţii. Îşi adună puterile rămase şi,bazându-se pe cultura şi bogăţia cunoştinţelor sale,o ia de la capăt. Va lucra mult prin teatrele din ţarăşi va face şcoală cu artiştii cu care va lucra. A lăsat o
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carte celebră, Exerciţiile Artei Dramatice (EdituraPrometeu, 1940), utilă celor care vor să-şi perfec-ţioneze şi să-şi corecteze arta comunicării prin cu-vânt. Toată povestea asta eu am aflat-o mult, mult maitârziu după stingerea veacului şi după trecereadoamnei în eternitate (Bucureşti, 16 iulie 1981).1Revenind, Sala „Aglaia Pruteanu” era pregătităpentru repetiţiile ce aveau să înceapă la spectacolul
Tartuffe, în regia doamnei Sadova. Distribuţia afişatăla geamul luminat mulţumea pe toată lumea, maiales pe cei ce nu erau prinşi în ea. Dintre cei chemaţişi puşi la treabă, unii îşi numărau replicile şi se în-trebau cât o să dureze repetiţiile.Cititul textului la masă însemna pentru profe-soara Sadova o etapă foarte importantă din care ac-torii aveau multe de învăţat. În sufletul meu mocneatotuşi o nemulţumire. Cunoşteam foarte bine textulpiesei şi mi-aş fi dorit un rol mai gras, chiar pe celtitular, dar... nu era rândul meu.Potrivit unui obicei mai vechi, învăţat de la iluş-trii mei profesori, la prima întâlnire, la cititul lamasă a textului, actorul se prezintă ca la o sărbă-toare. Aşa m-am prezentat şi eu, lăut, bine îngrijit,îmbrăcat frumos, senin şi cu inimă deschisă, cu cre-ion în mână şi foaie albă de hârtie. Aşa am crezut decuviinţă şi aşa am făcut când am întâlnit-o primadată pe doamna Sadova în sala de repetiţie.M-am prezentat devreme la teatru şi mi-am găsitîn sală un loc potrivit rolului meu. Am aşteptat. La

ora 9, toată  distribuţia, în frunte cu ŞtefanDăncinescu şi Anny Braesky, ne-am ridicat în pi-cioare. În sală au intrat trei doamne diferite. Una erascenografa teatrului, o cunoşteam. Plictisită şimereu deranjată, şi-a trântit poşeta şi s-a aşezat peunul dintre cele două scaune din capul mesei. Înspatele scaunului rămas liber s-a oprit cea mai se-nină dintre cele două străine şi, cu o voce caldă,blând, ne-a poftit să luăm loc. S-a aşezat şi ea conti-nuând să ne privească, citindu-ne chipurile. Doamnarămasă lângă uşă, demnă, elegantă, modestă şi im-portantă, cu o sacoşă în mână, şi-a găsit loc pe mar-gine lângă perete, chiar sub tabloul Aglaei Pruteanu.Nu şi-a căutat loc în rând cu noi la masă. Un schimb de priviri cu doamna din capul meseim-a ajutat s-o recunosc pe doamna Marietta Sadova.O vedeam pentru prima dată şi mi-a năruit toate ilu-ziile. În închipuirile mele trebuia să-mi apară maies-toasă ca doamna Bulandra, pe care o văzusem înstudenţie la Teatrul Municipal. Împovărată de ani,îmbrăcată îngrijit şi modest, cu seninul şi bunătateazugrăvite pe chipul de mamă model, simbol în lite-ratură, se întâlnea cu noi artiştii din Casa lui

Alecsandri, sub umbrela lui Molière, pentru un faptartistic. „Vom lucra împreună la acest spectacol şisper să ne înţelegem... deocamdată citim alb, aveţitextele, da...”. Mă uitam la colegii mei, aleşi în distri-buţie, şi omogenitatea ansamblului m-a făcut să re-cunosc din capul locului ştiinţa de a face o distri-buţie într-un colectiv pe care credeam că nu-l cu-
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noaşte. Lângă artiştii emeriţi Ştefan Dăncinescu şiAnny Braesky, junii primi ai Naţionalului, ValentinIonescu şi Boris Olinescu; lângă Sorin Lepa şiVirginia Raiciu mă simţeam mic şi neînsemnat. Cu-noscând mai bine ca mine pe cine au la pupitru decomandă, ei se străduiau chiar de la prima lectură
să dea totul.Doamna Sadova a lăsat să curgă normal cititul lamasă fără să întrerupă lectura. Nu urmărea textul cine privea pe noi şi ne asculta fără să se manifeste.După ce s-a terminat lectura piesei s-a dat o pauză,timp în care s-a întreţinut cu scenografa Marga Ene.Lectura a însemnat pentru doamna Sadova un stu-diu asupra interpreţilor cu care se angajase în pro-iect. Şi profesoara, cu darul povestirii şi harpedagogic, a început să ne spună că opera actoruluide teatru nu lasă mărturie la judecata posterităţii,că regia trebuie să se subordoneze textului, poetuluidramatic (aluzie la noul val al regiei), spre a ilustracu fantezie şi bun gust, cu simţul armoniei şi echili-brului, cu valoare certă şi discreţie, cu rafinament,cu inteligenţă, fără ostentaţie, cu excluderea alune-cării spre vulg. Că actorul trebuie să fie migălos, săaibă subtilitate şi naturaleţe în atitudini şi gesturi,demnitate sobră şi gravitate. Distincţia şi eleganţaîn pătrunderea textului dramatic o poate face numaiactorul cult în numele firescului şi verosimilului,rostirea cuvântului trebuie ridicată la rang de vir-tute actoricească, intonaţia trebuie înobilată cutonul vorbit, cu varietate de coloratură şi nuanţe; în

tainele întruchipării personajului scenic, actorul tre-buie să aibă trăire sinceră, simplitate şi adevăr, mo-bilitate în gesturi şi mimică, spontaneitatecomunicativă. „Observaţi cu atenţie comportamen-tul oamenilor în situaţii diferite”, ne-a recomandat. Îmi notasem cuvânt cu cuvânt şi-mi aduceamaminte de lecţiile practice ale marelui meu profesorIon Cojar, fost asistent al iluştrilor artişti-pedagogidin care făcea parte şi doamna Marietta Sadova. Lec-tura la masă a durat aproape două săptămâni şi euveneam zilnic la repetiţii, deşi aveam doar o scenăîn ultimul act. Îmi plăcea s-o ascult pe doamnă dândindicaţii colegilor mei. Mă aşezam într-un colţ însala de repetiţii, fără să deranjez, ascultam şi-minotam totul, pentru că observaţiile erau valabile şipentru mine. Descifrarea textului, pe scene, pe ta-blouri, pe acte, conturarea şi jalonarea biografiilorpersonajelor a fost migăloasă, plăcută, provocatoarepentru toţi interpreţii. Toată lumea lucra cu plăcereşi timpul trecea cu folos. Am coborât la scenă cu tex-tul deja memorat şi în decorul clasic marcat deMarga Ene. Scenă cu scenă, spectacolul s-a pus în pi-cioare.Începuseră repetiţiile generale în SăptămânaMare a Sfintelor Paşti. Într-o pauză, m-am prezentatîn faţa doamnei Sadova îmbrăcat într-un sumăieşnegru, ce-l aveam de la moş Usarciuc de prin părţileRădăuţilor; pe sub sumăieş purtam o cămaşă buco-vinească cusută de Elisaveta Ureche din Bălăceana.Am rugat-o să mă învoiască câteva zile de sărbători
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să-mi văd părinţii la Ibăneşti. Am motivat că absenţamea din aceste zile i-ar întrista mult. Doamna s-auitat la mine blând şi cu luare aminte. N-a zis nimic.Mă privea. Faţa ei luminoasă iradia un fel de luminăcare mă bucura. Nu ştiu de ce şi nu-mi pot explicareacţia aceea. Aşteptam să-mi zică ceva. Mă uitam înluminiţele ochilor ei buni care nu-mi respingeau sin-ceritatea rugăminţii, naivitatea, obrăznicia actori-cească şi, până la urmă, neruşinarea. Erau repetiţiigenerale, nervii premierei, griji neîmplinite, stareade iritare la toată lumea. Clipa a fost strivită de gla-sul metalic al regizorului tehnic: „Doamnă, ce facem,continuăm, vin ăştia de la operă şi trag heblu, au şiei repetiţie!”. Doamna continua să mă privească culumină şi bunătate. Îmi frecam mâinile şi aşteptamun răspuns. Nu l-am primit. Întorcându-se sprescenă m-a mai privit odată şi... dacă nu m-a făcutiresponsabil, obraznic, amator cum de obicei se în-tâmplă în asemenea situaţii, mi-am văzut de treabăşi-am plecat să fac sărbătorile acasă.Când m-am întors după Paşti, aflasem de unscandal monstru, declanşat în urma plecării mele.S-a cerut pedeapsă exemplară pentru părăsirea re-petiţiilor şi sabotarea teatrului. Doamna Sadova nufăcuse referat de sancţionare, nu era supărată şi măprivea cu seninătate. Am coborât în sală în apropie-rea ei şi priveam desfăşurarea repetiţiilor generale,urmărind-o pe doamna cum îşi nota observaţiile cetrebuiau făcute. Se întorcea uneori spre mine şi măîntreba în şoaptă: „Cum ţi se pare?”. Nu aveam un

răspuns, dar gestul meu era admirativ, nu-mi per-miteam să fac aprecieri. Simţeam că ceva, ceva măapropie prin înţelegerea profesiei de tainele artei pecare o slujim. În pauza de act a început să-mi poves-tească întâmplări din viaţa ei artistică. „Odată amfost obligată, dragă, de situaţie să salvez un specta-col. Soare Z. Soare m-a chemat la teatru, mi-a pus înbraţe textul şi mi-a zis: deseară intri în spectacol.Era un ordin. Am ameţit textul până la ora specta-colului, am îmbrăcat costumul, regizorul de culisem-a împins în scenă, şi printre ceilalţi actori amamuţit. Încercând să îngân câte ceva, scoteam nişteonomatopee cu frânturi de replici învăţate şi sala aînceput să mă aplaude. Eu care jucam numai dramădevenisem actriţă de comedie lângă actori comiciconsacraţi. M-au trecut toate năduşelile şi, dupăspectacol, am luat textul din nou la studiat devenindtitulară pe rol”. Nu ştiu dacă special mi-a spus să înţeleg eu ceva,dar am reţinut atunci că în teatru nu faci numaice-ţi place, ci mai ales ce e nevoie să faci. Se uita lamine uneori cu admiraţie, când umblam în sumăieşşi cămaşă bucovinească, încercând să-mi spunăceva... „La noi în Ţara Bârsei, că eu de pe acolo sunt,şi acasă îmi zicea Bârsan, prin părţile Sibiului...”. Șicând trebuia să-mi spună ceva interesant, cinevastriga din culise, „Doamnă, ce facem cu... ştiţi că...”, şidoamna, cu mers legănat, se urca pe scenă să fie maiaproape de miezul problemelor.Despre vârsta unei artiste nu se cade să vorbesc.
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Doamna Marietta Sadova avea o vârstă când am cu-noscut-o şi Artista făcea parte din acea categorie deoameni care, oricât ar aduna anii, rămân oameni fru-moşi. Doamna Sadova, la vârsta aceea, era frumoasă.Trecuse prin multe încercări şi viaţa i-a oferit destulesurprize. Unele mi le-a povestit mie. Îmi pun între-barea de ce, cum nu s-a temut de cruditatea vârsteimele şi de vremurile în care trăiam?... Erau anii 70 aisecolului trecut... Oricum, n-am povestit nimănuinimic. O fac abia azi, când îmi  închid ochii şi văd chi-pul ei senin, iradiind linişte, lumină şi bunătate. Uneori se întrista şi începea o poveste parcă dinaltă lume... „Au venit într-o seară cu o dubă neagră,l-au luat de lângă mine, l-au dus nu ştiu unde şin-am mai aflat nimic niciodată. Cel care ştia multeşi nu era străin de situaţia noastră... i-am purtat nu-mele, şi nu mi s-a destăinuit, chiar dacă am aşteptats-o facă, dar...”. Se oprea din povestit şi privirea eicitea pe un ecran în hăuri... şi relua: „Dragul meu,numai nu m-au omorât”. La aceste cuvinte am tresă-rit. M-am uitat la chipul ei, care şi-a ridicat privirilepe cupola ce acoperă bomboniera Casei luiAlecsandri, şi a reluat firul povestirii. „Atâtea am în-durat, şi-am pătimit atâtea, că frica nu mai avea niciun efect asupra mea, asupra sufletului meu, şi nu mămai temeam de nimic. Credinţa în Bunul Dumnezeum-a salvat de la prăbuşirea totală, şi puterea de-a în-dura îi scotea din sărite. După un timp mi-au intro-dus în celulă o femeie străină, o deţinută de dreptcomun cu scopul să afle de ce îmi este frică, ce mă

scârbeşte. S-a împrietenit cu mine, şi-a observatcă-mi este scârbă de şobolani. După un timp a înce-put coşmarul. Nu numai că-i vedeam trecând princelulă, dar i-au înregistrat pe bandă de magnetofonşi din timp în timp îi auzeam. Aşa m-au chinuit ovreme… Într-o seară, am tresărit la auzul paşilor decizmă bocănind pe ciment, apropindu-se de celulamea. Un zgomot de chei s-a răsucit în broasca me-talică a uşii, care s-a dat înlături, un glas răguşitmi-a ordonat... ie-ţi boarfele şi ieşi afară. S-a sfârşit...mi-am zis... şi-am început în gând să-mi spun o ru-găciune. M-au scos în curte, m-au urcat într-o dubăneagră, au trântit portiera, au încuiat-o cu zăvorulşi s-a pus în mişcare maşina. N-am putut măsuratimpul, dar, într-un târziu, foarte târziu, mi-au ordo-nat să cobor. M-am conformat ordinului, am coborâtpe caldarâm, aşteptându-mi sfârşitul în întuneric.Întunericul din jur m-a împiedicat să recunoscBucureştiul, mai ales locul unde am coborât. Circulă,mi-a poruncit glasul pe care îl cunoşteam bine. Ezi-tam să mă mişc, dar porunca mi-a lovit din nouauzul. Circulă! Cu paşi şovăielnici am pornit într-odirecţie necunoscută îndepărtându-mă de dubă şiaşteptând să fiu împuşcată din spate, dar maşina,muşcând parcă din asfalt, m-a învăluit cu un fum pu-turos de motorină şi s-a înnecat în întunericul uneistrăduţe lăturalnice pierzându-se undeva printreclădirile oraşului. Am întors capul după fugari, amprivit de jur împrejur, şi-am recunoscut Piaţa„Sfântul Gheorghe”. Mi-au dat drumul, m-au elibe-
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rat, mi-am zis. Totuşi gândul că de după colţ cinevapoate să tragă m-a făcut să-mi reţin sentimentul debucurie. Încet, cu valijoara în mână, am pornit sprefosta mea locuinţă de unde m-a ridicat securitatea.Un sentiment de nelinişte mă stăpânea, mă încercachiar frica. Treceam printre oameni care vorbeaude-ale lor şi glasurile străine nu-mi trezeau nicio cu-riozitate, nu prezentau niciun interes pentru fiinţamea zdruncinată. Când în sfârşit am ajuns în faţauşii locuinţei mele am tresărit. O clipă am vrut să re-nunţ, să mă întorc, dar am apăsat cu putere butonulsoneriei şi-am aşteptat. Aşteptarea, semiîntunericulşi frica mă sufocau. Când în sfârşit s-a deschis uşaam tresărit. În faţa mea a apărut copilul de suflet pecare îl preţuiam atât de mult. M-am înseninat... dra-gul meu... Cine eşti dumneata, ce vrei? La auzul aces-tor cuvinte m-am blocat. Cu glas stins am încercatsă zic Mihai... dar brutal, sticlos, m-a lovit... Pleacă,

ce cauţi aici, nu te cunosc. Şi uşa s-a trântit, blo-cându-se în yală. Nu m-a recunoscut. Suferinţa mi-aschimbat chipul... m-am rezemat de perete, m-amuitat în jur şi am văzut că nu m-am înşelat, eram înfaţa locuinţei mele. Am sunat din nou şi-am aşteptatîn zadar să se deschidă uşa. Uitându-mă în jurulmeu, m-am convins că nu greşesc şi-am coborât înparc. Încotro s-o apuc?, întrebam în gând şi cu paşişovăielnici m-am aşezat pe o bancă. Am început săplâng cu atâta durere, cum nu-ţi poţi imagina. O fe-meie, ca o umbră din întuneric, s-a apropiat, m-avăzut plângând şi m-a întrebat ce s-a întâmplat.

N-am luat-o în seamă şi n-am răspuns. S-a aşezatlângă mine şi, mămoasă, a început să-mi pună între-bări, dacă m-a bătut cineva, dacă m-a alungat deacasă. Ca să scap de ea i-am răspuns: Femeie, vin din

puşcărie şi mi-au luat locuinţa! Tot insistând, insi-tând, i-am spus să-mi dea pace că poate avea neca-zuri cu mine, sunt artistă şi am fost condamnatăpolitic. Aşteptam să plece, dar nu, femeia în bunăta-tea ei m-a ocrotit. Mi-a propus să intru la ea în noap-tea aceea şi... om vedea... dragul meu, mi-a zisdoamna, femeia care m-a găzduit şi m-a ocrotitatunci a devenit colaboratoarea mea de neînlocuit,şi mi-a rămas cel mai credincios prieten. Oriundemerg, este mâna mea dreaptă şi ajutor la toate”.Se apropia data premierei cu Tartuffe şi prin un-gherele întunecoase ale sălii se strecurau spectatori.Unii străini, alţii de-ai casei. Toţi curioşi s-o vadă lalucru pe artista cunoscută cu atâtea probleme. Cumîi venise rândul la scenă Domnului Loyal, m-am ruptdin locul unde aflasem câte ceva din drama dureroasăşi adevărată a doamnei Sadova, şi-am urcat la treabă... Avea în perspectivă planul să monteze un spec-tacol Topîrceanu şi, mai cu seamă, un G.B. Shaw –
Paquito cel negru, realizate de altfel în trei etapeîntre septembrie 1970 – ianuarie 1971. Şi-a doritmult să pună în scenă, la Iaşi, Drumul Sării, de VasileVoiculescu. N-a reuşit. N-a mai fost invitată. Croni-cile spectacolelor ei au fost sărace şi simple în elogii,artista plătea tribut unor prejudecăţi de ordin poli-tic care n-o mai afectau. 
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În seara zilei de 10 mai (întâmplător...!), Sala Tea-trului Naţional, înfiorată, clocotea molcom de lumeabună a urbei, amintind de vremurile de demult,când teatrul era rege. Ştefan Dăncinescu era sărbă-torit şi, la actul artistic, contribuiau din plin măies-tria, intelingenţa şi cultura doamnei teatruluiromânesc, Marietta Sadova. Aplauzele sălii în pi-cioare, minute în şir, le revendicam şi noi, cei mici,fără să înţelegem atunci că ne întâlneam într-o pa-gină de istorie a teatrului românesc. Cu lacrimi înochi, cu bucurie, îmbătat de succes şi cu inima înari-pată, m-am întors în cabină să mă îmbrac în civil. Înfaţa oglinzii, pe textul piesei, lângă programul desală, am găsit un bilet pe care scria: „Dragul meu

Vitcu, Natura te-a înzestrat cu daruri. Mă bucură, mai

tare, seriozitatea d-tale în muncă. Noroc, succes şi

inimă senină. Marietta Sadova, 10 mai 1970”.Prin tot ce cu migală, dăruire, cultură, talent şisuflet, Doamna Marietta Sadova a făcut pentru artateatrală românească, merită să i se ridice monumentprin toate teatrele slujite şi înnobilate cu harul ei,iar noi, cei care am învăţat de la ea, să-i păstrăm însuflet şi inimă armonia, bunătatea şi luminosul eichip.
1 Alexandru Lazăr, Jubileul de 50 de ani – Studioul de tea-

tru Casandra. 1957-2007, Vizual Graph, Bucureşti,2008; Vera Molea, Marietta Sadova sau Arta de a trăi

prin teatru, Editura Bibliotecii Metropolitane,Bucureşti, 2013.
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I. Actorul ieșean în comunism

I.1. Actorul, între erou și anti-erouÎn deceniul nouă al secolului XX, statutul actoru-lui în societate poate fi descris prin termenul „am-biguu”. Dată fiind uniformitatea quasi-totală pe carecomunismul o instituise și o menținuse încă din anii60, se poate opina că diferențele dintre modul încare era perceput actorul ieșean spre deosebire decel clujean sau timișorean, bunăoară, nu erau sem-nificative. În peisajul societății românești pre-de-cembriste actorul purta, cu egală intensitate, măștileeroului și ale anti-eroului. Uneori, în spectacole „deserviciu”1, publicul îi percepea ca pioni sociali bineintegrați „sistemului”, purtători de cuvânt ai siste-mului, transmițători de mesaje ideologice, mobili-zatoare pentru mase. Ideologizarea/ politizareateatrului implica, desigur, o ideologizare a discursu-lui actoricesc. Actorul-unealtă, actorul instrumenta-lizat era perceput ca unul „de-al lor”. Pentru că erași plătit pentru asta, sintagme precum „vândut”,„mercenar”, „trădător” erau șoptite uneori de spec-tatorul-disident, acel spectator care căuta în teatruși altceva decât mesajele oficiale ale timpului. Indus-trializarea masivă a Iașului a generat, în timp, un pu-

blic muncitoresc care trebuia satisfăcut. Cineurmărește propunerile repertoriale ale anilor 80, laTeatrul Național Iași, constată lesne că, stagiune destagiune, cel puțin două spectacole erau destinateacestui public. Actorul devenea pentru mase erou almuncii și idealurilor socialiste, transformându-se,însă, simultan, în anti-erou pentru publicul onest,„rătăcit” prin sală la vreun astfel de spectacol. Pentru unii actori ai Naționalului ieșean, aceastăeternă dublă postură, aproape cronicizată, devenisede nesuportat: „Doar o conflagrație mondială neputea extrage din peisajul acesta”, spunea, spreexemplu, Emil Coșeru.Financiar, actorii nu aveau salarii care să-i dis-tingă de alte categorii culturale, însă, din când încând, apăreau oportunități de a obține venituri su-plimentare. Una dintre aceste oportunități o repre-zenta colaborarea cu producătorii de film aitimpului, sursă de câștiguri consistente, dar și oca-zie de consolidare a imaginii artistice personale. 
I.2. Actorie și boemă la IașiEmil Coșeru povestește că, după spectacole, ine-vitabil se mergea la „Continental” sau la „Traian”,„unde se cultiva bârfa, se vorbea despre femei şi mai98
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puţin despre Partid. De ce? Pentru că întotdeaunaprintre noi era cineva! Ştiai că există, dar nu-l puteainumi. Când plecam în turnee, prin străinătate, călă-toream în vagoane de dormit. Se întâmplau acolofoarte multe lucruri: se bea, se mânca, se discuta etc.Ei bine, după o săptămână, un rezumat detaliat eraprezentat conducerii teatrului, care, bănuiesc, îl pre-zenta la rândul ei mai departe”.Iluzorie sau reală, boemia a aureolat mereu ima-ginea actorului, situație mai intensă decât în altepărți aici, în „dulcele târg”, oraș predispus existenței„cenacliere”, dialogurilor prelungite în spații non-academice, unei anumite stări generale de colocvia-litate împinsă uneori până la neseriozitate. EmilCoșeru acceptă existența boemei predecembriste laIași, catalogând-o ca o „stare de spirit” utilă senti-mentului de echipă și, mai mult, de familie2.Actrița Cornelia Gheorghiu admite existența boe-mei, însă o așează sub semnele unei dezorganizăriexistențiale: „Era asociat actorul cu ideea de boemie?Doar dacă actorul era necăsătorit.
Doamnă, e foarte trist pentru mine ce spuneţi. Ar

însemna că de vreo zece ani nu-mi mai permit nici o

secundă de boemie.Dar ce înseamnă pentru tine boemie?
Păi, nonconformism, un comportament spectacu-

los…Ei, înţeleg acum, tu vorbeşti despre latura fru-moasă. E şi partea cealaltă, cu miros de alcool şi cunu mai ştiu eu ce. Un boem frumos, dacă vrei un

exemplu, era Ovidiu Iuliu Moldovan. În mod sigurl-au iubit femeile, însă n-a reuşit sau n-a vrut să secăsătorească. Şi, aşa cum mi-a spus odată, a rămas
cavaler”3. Sunt opinii care nu au împiedicat-o pe CorneliaGheorghiu să trăiască, în mod veritabil, în interiorulunei boeme pe care, însă, nu pare să o fi conștien-tizat, dar despre care vorbește cu nostalgie în carteace i-o dedică teatrologul Călin Ciobotari. MărturiileCorneliei Gheorghiu relevă o lume în care actorii,pictorii, scriitorii își petrec timpul liber în comun,bucurându-se fiecare de arta celuilalt. Poeți precumMihai Ursachi sau Emil Brumaru îi dedică actrițeipoeme, pictorul Val Gheorghiu o folosește uneori camuză în siluetele sale feminine și așa mai departe.Boema se manifestă și în concediile comune pecare și le fac actorii ieșeni, în special, vara, la 2 Mai,acolo unde „ne făceam vacanţele împreună cu alţiactori, cu Violeta Popescu, Adina Popa, LianaMărgineanu şi alţii. Fiecare familie avea gazda lui deani de zile. Dimineaţa împreună la plajă, seara îm-preună la petreceri, se creau legături puternice întrenoi”4.De boema ieșeană, chiar dacă n-a cunoscut-opersonal, vorbește și Bogdan Ulmu: „La Iași n-amapucat marea boemă. Dar i-am cunoscut pe PetricăCiubotaru, Dan Giosu, Eugen Andone”5.Uneori jucată, alteori autentică, boemia s-asimțit, cel puțin la Iași, oraș predispus pentru așaceva, acasă. Boemii ieșeni n-au jucat, însă, rolul unordisidenți, boemia lor fiind mai degrabă inofensivă,99
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inocentă, fără mize subversive, ci bazată pe afinitățiculturale comune. 
I.3. Când se termină comunismul? 

Momentul ScadențaÎn general, există trei tipuri de răspunsuri ale ac-torilor ieșeni la această întrebare: o parte dintre eisusțin că nu-i interesa sfârșitul comunismului. Fiedin frica de a discuta astfel de lucruri, fie dintr-unsentiment al zădărniciei, fie pentru că, în mod sincer,credeau că arta nu are intersecție cu politicul, refu-zau nu doar să răspundă tranșant, ci și să-și formu-leze o astfel de întrebare. O a doua categorie deactori răspundeau cu un aproape fatal „Niciodată”.În fine, o a treia categorie, din care, fără îndoială,făcea parte și Emil Coșeru, intuia iminența unor eve-nimente majore. „Discutam adeseori cu Dana (core-

graful Dana Coșeru, soția actorului – n.n., L.L.) desprefaptul că numai o conflagrație mondială ne putea ex-trage din peisajul acesta. Deci un context mult mailarg care să ne rezolve problema într-un mod cola-teral. Și nu ne gândeam la un război rece, economic,ci la un război în deplinul sens al cuvântului, cumorți, cu sacrificii! Dacă am fi fost realiști, ne-am fidat seama că istoria noastră ne-a poziționat mereuîntr-o zodie a nefericirii naționale, așa încât o astfelde conflagrație nu reprezenta în mod obligatoriu osoluție”6.Pentru un observator atent al acelui prezent tea-tral apăreau deja semne ale unor semnificative

transformări socio-politice. Actorii informați aflaude la „Europa liberă” că sfârșitul logic al comunis-mului european nu mai putea fi mult amânat. Înmod curios, în Teatrul Național Iași al ultimelor luniale anului 1989, se petrece una dintre acelecoincidențe prin care istoria pare că își râde ironicde cei ce o trăiesc. Ovidiu Lazăr pune în scenă textullui Elias Canetti, Scadența, titlu premonitoriu pentruce avea să urmeze. La o reprezentație din luna de-cembrie, un incident inimaginabil s-a consumat înSala Mare a Teatrului Național. Personajul principal,interpretat de Emil Coșeru, rostește replica „Ar tre-bui să lupt, să fac ceva…”. După o scurtă, dar intensătăcere, o voce din sală izbucnește frisonând audito-riul: „Luptă, domnule, odată! Începe o dată lupta!”7.
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Episodul este elocvent din mai multe puncte devedere: în primul rând, faptul că un asemenea text,eminamente subversiv, având ca mesaj ideea de re-voltă, trecuse de cenzură, pune pe gânduri. În al doi-lea rând, faptul că spectacolul continuase, ca și cumnimic nu s-ar fi întâmplat, după intervenția specta-torului denotă, din nou, o anume pasivitate a celorcare ar fi trebuit să preîntâmpine asemenea situațiisau să le pedepsească, post-factum.Mult mai informat pe acest subiect decât actorulEmil Coșeru este Mircea Radu Iacoban, care, ca di-rector la acea vreme al Naționalului, era în deplinăcunoaștere a întâmplărilor ce se petreceau „în spa-tele cortinei”. „Pe fondul evenimentelor de laTimișoara, titlul piesei căpăta îngrijorătorul plus desemnificație ce a alarmat forurile locale până în-tr-atât încât unii factori de decizie pur și simplu s-auferit să participe la vizionarea oficială, iar alții audispărut înainte de începerea discuțiilor finale, in-clusiv reprezentantul Cenzurii! Am dat premieraasumându-ne răspunderea, fără cuvenitele apro-bări, ceea ce nu se mai întâmplase în ultima jumă-tate de veac! De altfel, au evadat și din sală, în timpulreprezentației, nu puțini spectatori, pur și simpluînspăimântați”. Interesante au fost reacțiile publicului: aplauzelela scenă deschisă, ovații, ca și cum „replica anti-to-talitară a început să fie salutată prin ridicări în pi-cioare – datorită și faptului că actorii apăsau, caniciodată la repetiții, pe tâlcurile-dinamită. Nu maiera vorba de fitile și șopârle, ci literalmente de che-

mări și îndemnuri rostite fără ezitare, violentpotențate de forța ce-o dă cuvântului scena. Pot de-pune mărturie actorii din Scadența: Emil Coșeru,Teodor Corban, Mihaela Arsenescu ș.a.”.
II. Momentul Revoluției, varianta IașiPentru unii actori ai Naționalului ieșeanRevoluția a venit din senin, luându-i pe nepregătite. Pentru actori precum Dionisie Vitcu, însă,aproape că, la Revoluție, arta teatrului a devenit oartă a revoluției. „Da, dom’le, veni şi ea. Îmi amintesccă în zilele acelea, prin Iaşi, era o foşgăială de nedes-cris. Mă plimbam cu Valentin Ionescu şi, la un mo-ment dat, doi tineri, o studentă şi un student, auvenit la mine cu lacrimi în ochi, m-au prins de umăr,şi mi-au cerut grav să merg imediat şi să vorbesc laCasa Pătrată. „Păi ce să vorbesc acolo?”, am întrebat.„Cum, nu ştiţi ce s-a întâmplat?!”. Trebuie să spun căfusesem chemat la Comitetul de Cultură, unde sescrisese un protest împotriva „golanilor de laTimişoara”. Era madam Ghiţulică acolo, foarte agi-tată. În acest timp, la „Europa liberă”, vorbea, gros şifatal, poetul Mihai Ursachi. Vroiam să devin secretarde partid ca să pot promova, cum am spus. N-au vrutînsă să mă aleagă vreodată nici măcar în Biroul dePartid, pentru că aveam o mutră comică, necredibilă,or acolo erau numai chestiuni serioase. Îmi amin-tesc că, la învăţământul politic, spuneam nişte baza-conii şi nişte prostii, de râdeau ăia cu lacrimi, maiales colegul meu, secretarul de partid, iar eu habar101
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n-aveam de ce râd. Nu eram „pragmatic”. Mă roşeamşi asudam tot, şi spuneam în continuare bazaconiişi mai mari. Iar ăia nu se mai puteau ţine de râs…Am şi scris un articol care a apărut pe prima paginăîn Timpul. Un articol pe care astăzi nu l-aş mai scriela fel. Sărisem calu’, şi eu şi alţii care scriau pe atunci.Mi-am dat seama, mai târziu, că trebuie bun simţ şimăsură când scrii ceva. Revenind la Revoluţie, m-amdus la teatru, unde domnea o tristeţe nespusă.Iacoban (Mircea Radu Iacoban, directorul TNI de

atunci) era agitat şi trist. Îl pârâse nu ştiu cine cătrage cu mitraliera de pe Casa Pătrată. Venise un co-lonel şi l-a luat pe Iacoban. S-au dus acasă la acestadin urmă, pentru că existau reclamaţii că deţinea ar-mament. Deţinea, pentru că era vânător. Apoi s-a în-fiinţat organizaţia aceea, FSN-ul… După aia, l-amvăzut pe unu’, un coleg de-al meu, cu tricolorul pemână, care se comporta ca şi cum ar fi fost Elibera-torul Teatrului Naţional”8. Emil Coșeru descrie foarte plastic starea de spirita acelor zile: „Venise Revoluția, evenimentele se suc-cedau într-un ritm amețitor9, o zăpăceală generalăse instalase ca un decor mobil”10. O situație similară o trăiau cei din străinătate.Distanța și frustrarea că nu sunt aici, în toiul „lupte-lor”, îi făcea să trăiască, cel puțin un timp, și mai dra-matic evenimentele. „Văzută de la televizor, dinAmerica, revoluția din decembrie avea curând săapară ca o telenovelă cu nuanțe de film de aventuriși spionaj… Am fost, ca toată lumea, purtat inițial deelanul speranței și încântat când, peste noapte, nu-

mele României ajunsese pe buzele tuturor, chiar șiale celor care nu știau cum s-o găsească pe hartă.M-am cutremurat apoi aflând de moartea atâtor ti-neri, a căror jertfă avea să fie deturnată în scopurineclare sau premeditate: am fost șocat, ca restullumii, de flagranta ilegalitate a procesului care îitransforma pe dictatori în victime – rolurile se in-versau ca la teatru”11.Pentru George Banu, aflat în acele momente laParis, revoluția reprezenta, paradoxal, o ocazie de arevedea, tot la televizor, prieteni actori despre carenu mai știa mare lucru: „Regăsirea actorilor românia avut loc apoi pe ecran, în decembrie 89, când, întimp ce un jurnalist de televiziune afirma că un ne-

cunoscut se adresează mulțimii, eu, ca un sac de la-crimi, i-am strigat lui Monique (soția teatrologului– n.n.): E Pino. Pino Caramitru”12.
III. Teatrul ieșean în post-revoluție. 

Anul 1990Timp de o lună și jumătate de la Revoluție, adicăpână la începutul lunii februarie a anului 1990, înTeatrul Național Iași, sub aspect artistic, nu se maiîntâmplă nimic. Firește, de vreme ce românii traver-sau o perioadă în care, fără tăgadă, „viața bătea tea-trul”. Atenția tuturor era concentrată pe canalelemedia, iar sentimentul că se întâmplă ceva nou, cutotul și cu totul diferit de ce a fost, era probabil pa-ralizant. „Practic, n-am avut când percepe cum secuvine climatul libertății sau pseudo-libertății din102
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anii 90. Primele săptămâni de după decembrie 1989au fost mai degrabă haotice, exaltate și confuze;spectacolul se mutase în stradă și la televizor, inte-resul pentru scenă se diminuase până laindiferență”. Se intra, treptat, într-o lume „a comple-xelor și a frustrărilor”: „M-am tot întrebat ce va fiieșirea din comunism și alesesem ideea democrației(...) Jocul ăsta politic era ciudat, îi vedeam ca pe omanifestare a unor frustrări și complexe”13.Situația în teatrul românesc urma cu fidelitatesituația generală a societății. „Cred că între decem-brie 1989 și 1991 am trăit cu toții un malentendu is-toric, care a stricat masiv imaginea României. În anii1990-1991, din cauza acestui malentendu întreopoziție și guvernare, a acestei neîntâlniri dintrecele două tabere, România a căpătat portretul unuiunivers confuz, al unei țări blocate. Plus otrăvireapublică, de care toți am fost afectați. Până la urmă,toată lumea a fost contaminată de un fel de isterie”14.
III.1. Naționalul ieșean, câmp de luptăÎn plan teatral ieșean, comentariul lui DionisieVitcu ni se pare relevant pentru a înțelege atmosferaprimelor luni de după Revoluție: „Bănuiesc, totuși,că problemele Teatrului Național din Iași se asea-mănă în anumite privințe cu cele ale teatrelor dințară și ele sunt grefate pe o stare de nemulțumiregenerală, pe tensiunea creată de valul de frică adusde amenințarea autofinanțării. Mediocritatea, încăl-zită de flacăra democrației, contestă – fără sorți de

izbândă – valorile autentice statornice, în tensiuneade sub faldurile cortinei de pluș”15. Foarte acid, Dionisie Vitcu continuă descriereastărilor de fapt din Naționalul ieșean: „Starea denemulțumire generală și insatisfacția profesionalăcresc în prezent și grație faptului că o contabilă cuapucături artistice a numit un consiliu deadministrație ce tulbură și mai rău apele. Un actorpuțintel, oarecum necompetitiv, de la o vremesemna decizii. Până ne-am dezmeticit, am aflat căun ministru din cultură l-a uns director adjunct  ar-
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tistic. De fapt este un politruc, așa cum era secreta-rul de partid. Ridică aproape 9.000 de lei pe lună,strigă Jos guvernul, iar noi stăm și asistăm la com-promiterea ideii de cinste și de dragoste de artă.Avem deci trei directori și doi asistenți de regie,jucăm, cu mici excepții, numai autori străini la SalaStudio. Au fost scoase de pe afiș, printre altele, În-

semnările unui nebun de Gogol și Arma secretă a lui

Arhimede de Dumitru Solomon, Steaua fără nume deMihail Sebastian”. Luată „la cald” de Ștefan Oprea,mărturia lui Dionisie Vitcu este valoroasă, nefiindafectată de „diplomații” și tăceri ce au survenit ulte-rior, când memoria a renunțat sau a pierdut multedintre pornirile pătimașe ale momentului.Unul dintre sentimentele ce reizbucnește este celal suspiciunii. Fiecare îl suspectează pe celălalt că,până nu demult, a fost omul „sistemului”. „Era o ne-bunie cum nici nu-ți imaginezi. Toată lumea căutamicrofoanele, toată lumea alerga pe holuri. Parcăeram în plină Revoluție franceză. Sau, ca să fiu maiplastic, era ca și cum un baraj s-ar fi rupt, și unimens șuvoi de apă se prăvălea necontenit pestenoi”16.Naționalul ieșean ne apare astfel, în lumina aces-tor mărturii, ca un câmp de luptă. Nu o luptă de na-tură estetică, ci una pentru dominație și putere, unclimat al răzbunărilor, al intrigilor și al reglărilor deconturi, cât mai publice și în termeni cât mai duri.Deloc optimă, starea trupei risca să afecteze, petermen lung, calitatea actului artistic. Într-un dialogcu același Ștefan Oprea, primul director post-de-

cembrist al Naționalului ieșean, Mihai Ursachi, re-marca „demoralizarea” actorilor ca trăsătură defond: „(...) există o stare de uzură nervoasă și artis-tică a valoroasei noastre trupe, uzură datorată numie, ci îngrozitorilor ultimi 10-15 ani. Esteomenește și este de înțeles că oamenii își pierduneori firea și răbdarea”17.Despre aceeași criză morală va vorbi, ceva maitârziu, și Val Condurache, secretar literar și, ulterior,director al Teatrului Național Iași: „(...) această trupăexcepțională trece printr-o criză morală acută și cămisiunea oricărui ar fi venit la conducerea teatruluiar fi fost una extrem de ingrată. Climatul de suspi-ciune nu definește însă numai starea teatrului, ci în-treaga noastră societate… Criza de care vorbeam nueste una de suprafață, ea a afectat cumva chiar poftade a juca, chiar motivația adâncă a actului artistic.Cum teatrele nu au încă o lege a lor și cum sunt con-vins că această lege va întârzia să apară, ele sesupun legislației socialiste încă în vigoare șicontradicțiile, cu adevărat fundamentale, care punîn primejdie instituțiile de spectacole sunt de naturăstructurală; ele se transmit din aproape în aproapeși antrenează chiar viața de zi cu zi a colectivului ar-tistic. Primul lucru care trebuie făcut este ca, în bazalegilor deja apărute, să se creeze un cadru nou încare toate aceste tensiuni să se așeze în raport cuviitorul, nu cu prezentul și nici cu trecutul”.Primul an de „libertate” socială și estetică se de-rulează, așadar, într-un astfel de climat. Faimoasa li-teratură dramatică „de sertar” întârzie să apară,104
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spre dezamăgirea unora și spre confirmarea resem-nată a altora. Cătălina Buzoianu, citată de actorulConstantin Popa, intuia, încă din 1990, că această li-teratură ține mai mult de zona mitologicului decâtde cea a realului: „Prin ianuarie 1990, discutând cuCătălina Buzoianu despre posibilitatea montăriiuneia din piesele mele și observând ea că eu suntcam precipitat și în panică, adică temându-mă să numi-o ia alții înainte, mi-a spus că teama este nejus-tificată... «Costică, eu nu știu dacă există cu adevărato dramaturgie de... sertar!»”.În anii care au urmat a devenit clar că o astfel deliteratură „de sertar” nu a existat cu adevărat. În ge-neral vorbind, situația a fost aceeași și la nivel de li-teratură mare, doar în domeniul memorialisticiiînregistrându-se câteva apariții cu adevărat nota-bile. Nici dezideratul unei noi dramaturgii naționalenu și-a găsit mari împliniri după 1990, cel puțin nuîn sensul în care vorbea despre ea regizorul AndreiȘerban, rememorând deziluziile directoratului săupost-decembrist de la Teatrul Național București:„În viziunea mea, Teatrul Național ar fi trebuit să fieoglinda timpului în care trăim, nu un muzeu evlaviosși lipsit de viață. Intenționam să provoc work-shop-uri colective de colaborare directă între actori, regi-zori și dramaturgi tineri, din care să se nască cevanou, cu totul neașteptat, care ar putea pune bazeleunei noi dramaturgii românești și ar inspira o nouăatitudine față de scris”18.

III.2. Demiterea lui Mircea Radu Iacoban. 

Te linșez, domnule!Poate cea mai detaliată relatare a contextului încare, imediat după începutul anului 1990, s-a petre-cut demiterea directorului Mircea Radu Iacoban, îiaparține lui Dionisie Vitcu și a fost consemnată deprofesorul și criticul de teatru Ștefan Oprea. „În-tr-una din zilele fierbinți ale începutului de an ᾿90,doi actori de bine, după ce osteniseră prin holurileUniversității căutând director pentru TeatrulNațional, au adus un cetățean care, la secretariatuldirecției teatrului, întâlnindu-l pe dramaturgulMircea Radu Iacoban, directorul instituției noastre,în loc de bună-ziua i-a spus: Te linșez, domnule!. Zia-ristul Mircea Radu Iacoban dezvăluise în presă unact reprobabil ce aparținea noului venit. Era lim-pede că se pregătea instalarea unui nou director,eveniment care s-a și petrecut după câteva săptă-mâni. În studioul B, fiind de față câțiva actori carerepetau la Chirița și câteva femei de serviciu, s-aprodus înlocuirea dramaturgului cu colegul său defacultate, distinsul poet Mihai Ursachi… Iacoban,pentru ce a făcut în Teatrul Național vreme de 11ani, merita o strângere de mână din partea tuturorsalariaților, care de fapt au fost împiedicați de cel cu
te linșez, domnule să-l salute măcar”19.Andrei Pleșu observă că, dincolo de firaveexcepții, foștii beneficiari ai comunismului preferau,în lunile de după 1990, să rămână tăcuți, nereven-dicându-și drepturi pe care, la Revoluție, le pierdu-seră. „(...) Cei dați afară nu îndrăzneau încă, în105
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momentul ăla, să protesteze. Primul care a avut unînceput de reacție, amenințând că mă dă în judecată,a fost Mircea Radu Iacoban, pe care l-am dat afarăde la Teatrul Național din Iași. A fost primul care aamenințat că o să facă proces, dar n-a făcut”20. Afirmația lui Andrei Pleșu este infirmată chiar decel la care face referire. În interviul pe care ni l-aacordat, Mircea Radu Iacoban vorbește de procesulpe care l-a intentat, proces derulat pe parcursul adouăsprezece termene judecătorești.O opinie diferită despre demiterea lui MirceaRadu Iacoban are Emil Coșeru: „în atmosfera aceea,a-l păstra pe Mircea Radu Iacoban ca director eraimposibil. Nimeni nu-i nega lui Iacoban calitățilescriitoricești sau, în general, intelectuale, însă ni-meni nu putea ignora că fusese om al Partidului,membru prin Marea Adunare Națională, și așa maideparte. Popularitatea lui în Teatrul ieșean fuseseafectată și de acel sistem radio pe care îl imaginase;din biroul său putea asculta ce se discută în SalaPruteanu, acolo unde aveau loc lecturile la masă șiprimele discuții cu regizorul, la fel cum putea as-culta și ce se întâmplă pe scenă. Bine, acum nu credcă inițiase acest sistem pentru a lupta împotriva de-tractorilor comuniștilor, însă este evident că doreasă aibă controlul”21. Cu alte cuvinte, fără ca Iacobansă fie contestat sub aspect cultural, intelectual sauchiar managerial, schimbarea sa se impunea pentrusimplul faptul că devenise „omul nepotrivit” pentruo astfel de funcție. Vremea lui, ca și a altor personajece fuseseră la conducere, trecuse; acesta pare a fi

subtextul spuselor lui Emil Coșeru.Ni se pare interesant diferendul acesta de ideiîntre doi actori foarte importanți ai Teatrului, doi li-deri incontestabili ai trupei de atunci. În timp ceDionisie Vitcu afirmă răspicat că lui Mircea RaduIacoban i s-a făcut o nedreptate, Emil Coșeru punesub semnul normalității predarea de ștafetă direc-torială.  Pentru mulți dintre actorii ieșeni, Iacoban rămâ-nea un om al partidului, însă unul care folosise par-tidul pentru a-i ajuta tocmai pe actori. Căci Iacobannu se implicase, ca director, doar în chestiunile ar-tistice, repertoriale, ci și în rezolvarea unor pro-bleme personale ale actorilor, precum atât deimportanta problemă a locuințelor. „Când am venitla Iaşi, l-am prins director pe Mircea Radu Iacoban,un om deosebit. Îmi pare foarte rău s-o spun aici,dar sunt oameni din teatru care la Revoluţie s-auurcat la tribună şi au cerut Să plece comunistu’ de Ia-

coban!, uitând cât bine le-a făcut Iacoban. Că meri-tau, că nu meritau, le-a dat la toţi categoriile, ca sănu mai vorbim de locuinţe. Şi mie, Dumitriu, cândera primar, mi-a dat apartament la primul bloc noudin Alexandru. Eram singurul care stătea în Alexan-dru, restul actorilor stăteau prin cartiere mărginaşe.Ştiţi cine i-a adus în centru? Iacoban, el i-a adus înburicul târgului. De ce nu recunosc, ce, e ceva ruşi-nos?”22.

106
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



III.3. Mihai Ursachi, un directorat atipicVenirea lui Mihai Ursachi ca director la TeatrulNațional Iași, la începutul anului 1990, avea valoa-rea unui gest reparatoriu. Astfel de gesturi se înre-gistrau tot mai frecvent în lumea culturalăromânească. La Teatrul Național București, bu-năoară, devine director Andrei Șerban, regizormultă vreme „refuzat” de regimul comunist. Minis-tru al Culturii este numit Andrei Pleșu, care, cu puțintimp înainte de Revoluție, fusese arestat la domici-liu. La Iași, dizidentul Liviu Antonesei ajungepreședinte al Consiliului Județean. Se merge, așadar,pe principiul că a sosit timpul celor care, în comu-nism, au suferit. Sosit din America imediat după evenimenteledin decembrie 1989, Mihai Ursachi23 era un adevă-rat personaj. Și făcea tot posibilul pentru a alimentaaceastă imagine de personaj. Circula prin oraș cu omașină Dodge, purta pălării de cow-boy și reali-menta din plin o boemă nouă, una a libertății.Poet de calibru, spirit prin excelență dezorgani-zat, Mihai Ursachi nu părea soluția ideală pentru aconduce un teatru. Numirea lui de către AndreiPleșu a luat prin surprindere mai ales pe cei care îlcunoșteau personal pe autorul Inelului cu enigmă.Actorul Petru Ciubotaru era unul dintre cei ce încer-cau să-l pună în gardă pe poet despre marile pro-bleme pe care le presupune o instituție precumNaționalul ieșean: „Şi a venit Mihai Ursachi, poetmare, cărturar, temeinic, dar fără nici un fel de legă-tură cu teatrul. Ne cunoşteam de multă vreme, iar

eu îi tot spuneam: Măi Mihai, tu ca director trebuie

să ai calitatea de a vedea spectacolul din interior, din

spatele scenei, nu din faţă, trebuie să vezi toată ma-

şinăria, toată mişcarea asta browniană”24. Invitat să evoce apariția în peisaj teatral a luiMihai Ursachi, Liviu Manoliu, un alt actor alNaționalului ieșean, insistă pe confuzia în care, îngeneral, se afla poetul. „La Iaşi, imediat după Revo-luţie, după Iacoban deci, a venit Mihai Ursachi, care
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recunoştea că funcţia de director reprezenta primulserviciu din viaţa lui. Din teatru nu cunoştea decâtdoi-trei actori. Mie îmi spunea mereu Domnu’ Florin,confundându-mă cu Florin Mircea. Îi cunoştea peSergiu Tudose şi pe Cornelia Gheorghiu. Se ducea unpic la birou, pleca după aceea cu maşina aia mare25a lui. Oricum, n-am avut nicio tangenţă cu MihaiUrsachi”26.Unul dintre cei „doi-trei actori” cu care secunoștea Mihai Ursachi era Emil Coșeru, cel careavea să devină primul director adjunct post-decem-brist al Teatrului Național. Concret, conducerea eraasigurată de tandemul Ursachi – Coșeru, primul maimult cu rol decorativ, element de imagine, al doileaurmând să gestioneze chestiunile legate de trupă,repertoriu etc.Despre numirea sa ca director adjunct, EmilCoșeru nu-și amintește cu foarte multă plăcere, însăinsistă pe bunele intenții de care erau animate de-ciziile venite de la București: „A căzut ca din cer!Trecuse anul 1989, tumultul evenimentelor se maistinsese. De pe ruinele comunismului, simțeam cutoții nevoia să facem ceva, să construim ceva nou,cam ca personajele lui Cehov, un om nou, o lumenouă. Și contextul ni se arăta favorabil, mai ales căla Ministerul Culturii se instalase, ca ministru,Andrei Pleșu. Dan Petrescu, bunul meu prieten, de-venise secretar de stat”.Directoratul lui Mihai Ursachi a ținut mai puținde doi ani. Pe 24 ianuarie 1992, un ordin al Minis-trului Culturii (între timp, Andrei Pleșu își dăduse

demisia din această funcție) îl revocă din funcție. Re-trospectiv privind, principalul motiv al acestei de-miteri pare a fi nemulțumirea quasi-generală atrupei, dar și incapacitatea poetului de a gestiona„concretul” teatral al complicaților ani 90. Dincolode excesele de natură bahică, despre care actoriiacelei perioade pomenesc cu o anumită jenă,Ursachi nu a găsit autoritatea necesară pentru apune ordine în starea haotică născută și perpetuatăîn zilele Revoluției. „Este adevărat că unii dintre ac-tori, nu cei mai buni, mi-au cerut demisia. Argumen-tele lor erau că aș fi îndepărtat din teatre actorivaloroși. Este o minciună, pentru că – așa cum ammai arătat și în alte locuri – singurul actor care a ple-cat, prin transfer, la cererea lui, a fost amicul meuDionisie Vitcu. După cum și marele actor DionisieVitcu a repetat în mai multe interviuri acordate pre-sei, între directorul Teatrului și D-sa nu a existat ni-ciodată vreun conflict, de nici o natură”27. Invitat de teatrologul Ștefan Oprea să facă o suc-cintă analiză a lucrurilor pe care, totuși, le-a făcut înTeatru, Mihai Ursachi subliniază că unul dintre ma-rile motive de insatisfacție managerială a fost lipsabanilor și, în consecință, neputința de a angaja chel-tuieli pentru spectacole majore, cu regizori de top.„Trăim o vreme de neîmpliniri și frustrări în toatesectoarele vieții sociale. Dacă aș fi avut mai multnoroc și mai mulți bani, poate că aș fi putut aduceregizori mai valoroși și monta spectacole mai bune.Cu toate acestea, țin să precizez că, dintre toate tea-trele din țară, Teatrul Național din Iași a prezentat,108
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



în acest răstimp, cele mai multe premiere; că spec-tacolul cu piesa Angajare de clovn a tânărului dra-maturg Matei Vișniec a obținut la FestivalulInternațional de Teatru Scurt de la Oradea toate pre-miile importante; că, nu de mult, la Festivalul de laBotoșani al teatrelor din Moldova (prin Moldovaînțelegând și Basarabia), Teatrul nostru a obținutMarele Premiu pentru cel mai bun spectacol (Tatălde Strindberg) și un premiu pentru cea mai bună in-terpretare a unui rol secundar”.Și Val Condurache, cel care a ajuns în funcția dedirector după demiterea din 24 ianuarie, vorbeștedespre unele realizări ale „mandatului” lui Ursachi,insistând în același timp pe o anume nepricepere apoetului în a descifra și lucra cu complicata psiho-logie a actorului „În perioada cât Mihai Ursachi afost directorul Teatrului Național s-a lucrat destulde mult, au ieșit multe premiere, chiar dacă nu toateau avut ecou în conștiința critică și publică. Vreautotuși să vă amintesc că în această perioadă a ieșit
Angajare de clovn – un foarte bun spectacol, premiatla Festivalul teatrului scurt de la Oradea. Lumea tea-trului este însă o lume specială și cred, fără să cu-nosc prea bine lucrurile, că tensiunile acumulates-au datorat faptului că Mihai Ursachi – un foarte va-loros poet și un admirabil om de cultură – nu areușit să înțeleagă psihologia cu totul specială și or-goliul firesc al actorilor. Nu cred că e vina lui, nu credcă este nici vina actorilor; este un fapt care a dus laun divorț ce nu are – cel puțin în teatru – nici o legă-tură cu politica”28. 

Dată fiind notorietatea lui Mihai Ursachi, atât înplan local, cât și în plan național, lumea culturală aIașului a avut opinii împărțite despre acest episod.Pentru unii, dispuși să interpreteze momentul încheie politică, era un semnal clar că „vremeadisidenților” trecuse și că funcțiile de conducererevin, încetul cu încetul, în mâinile vechilor oamenide partid. Argumentul a fost serios contracarat denumirea lui Val Condurache, până atunci secretar li-terar al Teatrului, așadar „om de teatru”, și nu departid, bun cunoscător al fenomenului teatralnațional, intelectual necontestat sub coordonareacăruia revista „Arlechin” ajunsese la un prestigiunațional real. Pentru a clarifica situația, Ștefan Oprea a avut in-spirata idee a unui chestionar public, adresat acto-rilor Naționalului, având ca principal scop identi-ficarea problemelor reale pe care Mihai Ursachi n-aștiut sau nu a putut să le rezolve. Spicuim câteva din-tre răspunsuri.Teodor Corban: „Premisa ca om de cultură să fieobligatoriu și un bun manager (organizator și coor-donator) s-a dovedit a fi falsă. Mai ales atunci cândomul de cultură n-a cunoscut și nici nu s-a străduitsă cunoască vreodată teatrul ca instituție. Un spec-

tator, fie el și un ilustru om de cultură, rămâne doarun spectator dacă-i ceri mai mult decât să ocupescaunul în lojă”.Adi Carauleanu: „Este vorba de cauze reale carepot duce la schimbarea oricui director: necu-noaștere sau dezinteres, reticență, neconcordanță,109
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deci… bluf”.Monica Bordeianu: „Întâmplător, am fost unuldintre actorii pe care, deși nu i-a văzut niciodată pescenă, dl. Mihai Ursachi i-a retrogradat, în urma ne-gocierilor, cu 10-14 gradații. Orice argumente, oriceexplicații cerute au rămas fără răspuns… Consiliulde administrație al teatrului a fost pus în temă abiadupă a cincea contestație depusă”.Florin Mircea: „Incompetență în funcție și totaldezinteres față de problemele teatrului”.Constantin Avădanei: „Incompetența și-a spuscuvântul, ducând la disensiuni în cadrul colectivului,la stări tensionale potrivnice actului de creație… Nuexistă niciun motiv politic la baza demiterii lui MihaiUrsachi”.Victimă colaterală în toată această poveste admi-nistrativă a fost și directorul adjunct, Emil Coșeru,căruia mulți actori i-au reproșat că nu le-a apărat in-teresele în raport cu direcțiunea. Patimile ajunse-seră atât de mari, încât recursul la amenințări și laanonime era curent. În volumul Emil Coșeru, actorul

nostru, fostul director adjunct publică o foarte eloc-ventă scrisoare anonimă, una dintre multele„atenționări” pe care, susține, le primea. O redămmai jos pentru că ni se pare sugestivă nu doar pen-tru speța în discuție, ci pentru atmosfera generalăde la începutul anilor 90.

Domnule actor Emil Coșieru (sic!)

Suntem un grup de oameni mai vechi ai Iașului,

care am vrut să vă scriem dar nu am știut dacă

sunteți în localitate. Astăzi v-am văzut cum vă târați

către locul de muncă – teatrul nostru drag. Suntem

cuprinși de revoltă și ură împotriva purtării care o

manifestați față de noi și față de teatru nostru.

Nu cred că aveți să ne reproșați ceva nouă, publi-

cului ieșian și cred că nici colegilor dvoastră care

v-au onorat cu dragostea noastră chiar dacă nu ați

prea avut talent actoricesc. Ați trăit în acest oraș, îm-

preună cu noi, o bună parte din viață, liniștit. Dar ce

ne este dat să vedem cum ne mulțumiți pentru ome-

nia și dragostea cu care ați fost înconjurați și de noi

și de colegi.

Știam că sunteți moldovean, am întâlnit-o și pe

o soră de-a dvoastră care era studentă aici în Iași,

deci am fost primitori și cu cei din familia dvoastră,

dar din păcate ați uitat de toate câte au fost și ați

pornit cu înverșunare să ne amărâți zilele, dar mai

ales să distrugeți lăcașul acesta sfânt pentru noi. Ați

uitat și de bunii colegi care v-au acceptat printre ei,

așa fără talent cum ați fost, și ați mâncat o pâine de

actor. Bună, rea, așa cum a fost pentru noi toți, dar

ați avut-o.

Acum credem că v-ați gândit să ne plătiți și nouă

publicului ieșian și colegilor dvoastră cu o purtare ne-

săbuită de om fără scrupule, nu de om deștept. Ce va

determinat (sic!) să ne urâți pe noi, publicul, și mai

ales teatrul nostru pe care îl iubim ca ochii din cap.

110
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Am suferit și mai suferim încă de infiltrarea la con-

ducere a unui om ticălos și nebun. Cine este acest

Mihai Ursache nu cred că nu știți, sau tocmai asta

v-a determinat să-l îndrăgiți. Noi îl cunoaștem bine

încă de când era prof. de germană la un liceu din Iași

unde aveam și noi copii. El nu făcea lecții de germană,

ci lecții de politică fascistă. Noi ca părinți nu știam

cum să păzim copiii de acest virus periculos și am în-

ceput prin a opri să frecventeze aceste ore. Apoi el a

fost descoperit, a fost internat la Socola, tratat, apoi

judecat și condamnat. După care a fugit în străină-

tate la fasciștii lui și a fost cumpărat de CIA unde a

activat și activează și acum. Acest om nebun și fără

scrupule a ajuns la conducerea Teatrului nostru. În

loc să faceți front comun toți actorii teatrului și cu

noi spectatorii și să-l trimitem de unde a venit, dvoas-

tră v-ați luat de bricinar cu el și îi faceți jocul, joc care

este împotriva noastră a tuturora și a colegilor dvoas-

tră. Ce v-a determinat să pactizați cu un așa ticălos

nemernic nu ne dumirim. Un loc în CIA sau dolarii lui

Hitler II din America pentru a ne face rău nouă româ-

nilor. 

Noi sperăm ca toate să se lămurească cât mai re-

pede și nu va rămâne nimic necunoscut. Prin venirea

lui la direcția teatrului ne-a luat cea mai scumpă bu-

curie pe care o aveam de a frecventa teatru. Mai bine

de un an de zile nu am văzut nici o piesă. Dar nu ne

vom lăsa umiliți de ticăloși, suntem hotărâți să vă

sfâșiem cu dinții pentru tot ce ne-ați făcut și ne faceți.

Nu vă vom ierta niciodată!

Emil Coșeru și-a păstrat pentru scurt timpfuncția de director adjunct, după care a fost înlocuitcu actorul Florin Mircea, care a făcut tandem cu nouldirector al Naționalului, Val Condurache.
Lavinia LAZĂR a fost beneficiar al Programului

de Burse „Junimea”, ediția a IV-a, 2017.
1 Cu această sintagmă – „de serviciu” – numesc actoriispectacolele sau rolurile ce le sunt impuse. Nuanța pe-iorativă a expresiei capătă sensuri noi atunci când estevorba de spectacole jucate înainte de 1990; „de servi-ciu” devine, în atari condiții, o sintagmă impregnatăideologic. 
2 Nu toți actorii agreau boema. Unii dintre ei o priveauchiar ca pe un element perturbativ. Iată ce crede actorulFlorin Mircea despre boemă: „Boemia n-are ce căuta înteatru. E mult mai uşor să dai cu târnăcopul în pământdecât să lucrezi cu tine însuţi, când construieşti rolul.Ca să învingi lenea, ca să te transformi în interior, efoarte, foarte greu” (Călin Ciobotari, O istorie dialogată

a Teatrului Național Iași. Prefață de Ștefan Oprea, Edi-tura Princeps Edit, Iași, p. 132).
3 Călin Ciobotari, Cornelia Gheorghiu, între Ciocârlia și

Sarah Bernhardt, Editura Junimea, Iași, 2010, p. 42.
4 Ibidem, p. 142-143.
5 Bogdan Ulmu, Călin Ciobotari, 365 dialoguri teatrale, Edi-tura Artes, Iași, 2015, p. 25.
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6 Călin Ciobotari, Emil Coșeru, actorul nostru…, Editura„Opera Magna”, Iași, 2014, p. 189.
7 Episodul este detaliat descris în Emil Coșeru, actorul nos-

tru…, p. 79.
8 Dionisie Vitcu, în Călin Ciobotari, O istorie…, ediția citată,p. 212.9 O foarte detaliată radiografie a Revoluției din decembrie1989 o face Ion Caramitru în Mircea Morariu, Cu Ion Ca-

ramitru de la Hamlet la Hamlet și mai departe, FundațiaCulturală „Camil Petrescu”, București, 2009. 10 Călin Ciobotari, Emil Coșeru, actorul nostru…, ediția ci-tată, p. 79.11 Andrei Șerban, O biografie. Postfață de BasarabNicolescu, Editura Polirom, Iași, 2006, p. 284.12 George Banu în dialog cu Mircea Morariu, Viața secundă.

Comentarii și mărturii despre teatru, Fundația Culturală„Camil Petrescu”, București, 2016, p. 149.13 Petre Roman în Andrei Pleșu și Petre Roman în dialogcu Elena Ștefoi, Transformări, inerții, dezordini 22 de

luni după 22 decembrie 1989, Editura Polirom, Iași,2002, p. 191.14 Andrei Pleșu, Petre Roman, op. cit., p. 193.15 Ștefan Oprea, Vârstele scenei. Teme, dialoguri, chipuri,

lecturi, vol. II, Editura Junimea, Iași, 2016, p. 176.16 Călin Ciobotari, Emil Coșeru, actorul nostru…, ediția ci-tată, p. 159.17 Ștefan Oprea, Vârstele scenei…, vol. II, ediția citată, p.189.18 Andrei Șerban, op. cit., p. 285.19 Ștefan Oprea, Vârstele scenei…, ediția citată, p. 176-177.

20 Andrei Pleșu și Petre Roman în dialog cu Elena Ștefoi,
Transformări, inerții, dezordini 22 de luni după 22 de-

cembrie 1989, Editura Polirom, Iași, 2002, p. 168.21 Călin Ciobotari, Emil Coșeru…, ediția citată, p. 159.22 Liviu Manoliu, în Călin Ciobotari, O istorie dialogată…,ediția citată, p. 108.23 Pentru o imagine completă a modului în care MihaiUrsachi fusese urmărit de Securitate, a se vedea LucaPițu, Documentele antume ale Grupului de la Iași, Edi-tura Opera Magna, Iași, 2010, cap. „Poetul MihaiUrsachi în conștiința unora dintre sursele sale”. 24 Petru Ciubotaru în Călin Ciobotari, O istorie dialogată...,ediția citată, p. 51.25 În prezent, mașina lui Mihai Ursachi se găsește ex-pusă în curtea Casei Pogor, Iași.26 Liviu Manoliu, în O istorie dialogată…, ediția citată,p. 106.27 Ștefan Oprea, Vârstele scenei…, vol. II, p. 187.28 Val Condurache intervievat de Ștefan Oprea, op. cit.,p. 190-191.
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Magda Ursache: Am tot spus că, postsocialist,au apărut acei arbitri ideologici cu cartonaş roşu laîndemână şi cu fluieru-n gură, gata să te taxeze ca
depăşit, ca întârziat în canonul vechi, dacă nu defăi-mezi tot ce s-a scris înainte de ei. Dar, atenţie: nimi-

cul poate nimic, cum avertizează Heidegger.Distrugem canonul didactic, de la Creangă laRebreanu, de la Goga la Labiş. În ce scop? Ca să nuavem repere absolute şi, pe cale de consecinţă, nimiccare să ne definească identitatea.Eu nu cred că poţi primeni canonul ca pe uncearşaf, dimpotrivă, nici că poţi nimici cu un numărde revistă canonul Eminescu. Şi-l urmez pe profeso-rul N. Manolescu, susţinând: „canonul nu se discută;canonul se face”. Deci să ne canonim pe text, nu săreanimăm ideologia proletcultiştilor şapteclasişti,gata să-l înlocuiască pe Eminescu cu A. Toma. Cu câteşti mai inclement demolator de Eminescu, cu atâteşti mai mărunt ca scriitor. Zice Alex. Ştefănescuşi-l aprob: „Spune-mi ce înţelegi din Eminescu, casă-ţi spun cine eşti”.Pe vremea şcolarizării mele, clasicii erau trecuţiprin ciurul şi dârmonul cenzurii. Criticii de direcţierealist-socialistă se îmbulzeau să-l mistuie peEminescu, până nu mai rămânea din el nimic decât

Împărat şi proletar. O luăm de la capăt, post annum1989, propunând Somnoroase păsărele ca o creaţiede vârf? Altfel, poetul naţional (sintagmă răzbit con-testată) e considerat un deplasat, cu iubirea lui de-plină de ţară, de limbă, de neam… Şi cât s-a râs de
râul-ramul!Anihilanţii activişti au vrut demolarea construc-ţiilor durabile ale culturii româneşti, pentru ca acumsă apară (i)luminaţii (unii, proveniţi din pulpanaproletcultă, ca Shaul Carmel), ca să ne spună ce-i cuacea gândire politic-corectă de care nu-i în staredecât o anume elită. Iar elitei trebuie musai să i tesupui, ea având totdeauna dreptate, chiar când gre-şeşte. Corecţilor politici nu le place sintagma luiBlaga, „duh românesc”, mie nu-mi place cuvântul iz,pus lângă tradiţie, nici desconsiderarea modelelorde etică şi de estetică. Şi asta pentru că, în ce mă pri-veşte, aplic şi criteriul estetic eugenlovinescian şi pecel est-etic, monicalovinescian. Nu, nu sunt în ace-laşi rând Steinhardt şi Zaharia Stancu, nici EdgarPapu, care putea spune despre Don Quijote, „vechiulmeu prieten”, cu Dan Zamfirescu. Comparaţi desti-nul lui Petru Popescu şi destinul lui Ion Zubaşcu.Chiar Adrian Păunescu, până a nu deveni „vulcannoroios”, cum îi spune Ion Zubaşcu, nu-i de compa-
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rat cu poetul Mieilor primi.
Canonicii se recitesc, notează Harold Bloom (The

Western Canon; the Books and School of the Age, 1994).De asta n-o fi dorind o profesoară de română suplini-toare să-l mai predea pe Ion Creangă? Nu-i dezvăţă-

mânt (mulţumesc, Marian Victor Buciu!) ăsta? Minimaliştii (faţă de postmodernişti) au tot scur-tat lista modelelor, părându-li-se prea lungă. Stu-dentul plătitor a devenit client, cere prestaţii –servicii pe banii lui şi prestatorul – profesor i leoferă. „Bologna, ofta Petru Ursache, uite unde ne-adus!”. Curând, elevii şi studenţii nu vor mai şti (şinici c-or să le pese) că generaţia mea n-a studiatBlaga la şcoală şi la facultate. Însă noi am fost forţaţide dogma comunistă; acum, se vrea eliminarea cla-sicilor din manuale pentru că dez-învăţarea e în ten-dinţe. „E greu să-l iubeşti pe Eminescu”, ironizaCezar Ivănescu. Ni-i mai uşor să nu  respectăm/ ad-mirăm pe nimeni, nesocotind textul din Galateni 6:7:

„căci ce a semănat omul, aceea va culege”. Suntemînştiinţaţi c-a apus galaxia Gutenberg, că nu mai enevoie de cărţi? Atunci, vor rămâne doar cititorii decontuar. Literatura română? O, am avut doar iluziică ar exista. Azi o vedem şi nu e. Sigur că sunt şi au-tori normali şi-mi place titlul cărţii Angelei Baciu,
Despre cum nu am ratat o literatură grozavă (Juni-mea, 2015). Eu, una,  nu-s dilematică privind litera-tura română; n-am iluzii, am certitudini şi aş puteaalcătui o listă foarte lungă de cărţi foarte bune, delecturi obligatorii.N-om fi noi o minune de popor, cu o minunăţie de

legende, dar n-am convingerea doamnei prof. univ.Mihaela Miroiu că poporul meu este unul neîmplinit,simbolul neîmplinirii fiind Coloana de la Târgu Jiu.Noica spunea că Brâncuşi a sculptat infinitivul lung:
infinirea, iar povestea povesteşte că, plecând pe jos laParis (1904, vă rog!), Brâncuşi şi-a luat drept sprijin,ca toiag, un stâlp de cerdac din Hobiţa.Deşi trebuie să ne vedem cu bune şi  rele, cu iu-

biură, spre a formula ca Luca Piţu, eu prefer atitudi-nea exclusiv pozitivă celei exclusiv negative. Mai alescă mulţi sunt puşi pe ucis etnostereotipiile favora-bile, accentuând numai trăsăturile psihomorale ne-gative, hoţie, beţie, lene, necinste, ignoranţă,nepricepere. Alte neamuri or fi fără cusur? Lui C.Rădulescu-Motru nu-mi place să-i dau dreptatecând scrie că „românii luaţi individual, cu foarte rareexcepţii, nu produc opuri desăvârşite (subl. mea,Magda U.) ca francezii, germanii, italienii”, adăugândun etc., „până la sacrificiul vieţii pentru o idee per-sonală”. Ba pot, cred eu. Şi n-o să-mi spuneţi căEminescu era albanez, Caragiale – grec, Steinhardt– evreu şi asta pentru  că nu-i vorba de sânge „curat”,subiect de mulţi pixeli, ci de „sânge spiritual, euha-ristic”, spre a-l cita pe Th. Codreanu.Sunt convinsă că forma mentis românească nu-inocivă pentru alteri ori pentru cei cu dublă cetăţenie.Românii nu sunt xenofobi. S-a simţit Shaul Carmeldiscriminat etnic atunci când a primit, la Academie,Premiul „M. Eminescu” („protolegionarul”, n’aşa?), în1996? Sau, în ‘99, premiul Festivalului Blaga („fascis-tul” lui Răutu şi Crohmălniceanu)? Cum m-a „alintat”:114
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„strălucitoare, dar beznuită”, i-am răspuns că, aşa bez-

nuită la minte cum sunt, nu găsesc deloc amendabil„naţionalismul sănătos” (Eugen Coşeriu), „românis-mul curat” (Iorga; de recitit De ce atâta ură?, din „Ne-amul românesc”, 6 iulie, 1940).Uite că mai fac o încercare de sinucidere literară,replicându-i lui S. Carmel că tradiţionaliştii nu sunt,la hurtă, antisemiţi sub acoperire. Nu mi-e frică deştampila antisemit(ă), pentru că nu sunt aşa ceva.Atacul lui nu m-a intimidat deloc, dar am revenitpentru că mi se pare absurd să clopoţeşti pe cinevapentru că-şi respectă valorile. Carmel nu le-a res-pectat pe ale sale? Ba da şi a fost firesc să o facă. Ne-firesc a fost să te răsteşti „fără reazim, fără fond” (omai şti vreun elev că citez din Venere şi Madonă?),punând în gura celui pe care-l consideri adversar deopinie afirmaţii false. Revin la pamfletul lui şi pentrucă n-a retractat nimic, s-a menţinut în eroare. Ce or-goliu trebuie că ai, dacă nu eşti capabil să-ţi corijezieroarea! Totdeauna mi-am recunoscut  greşeala,nu-s infailibilă, aşa cum Shaul a crezut că ar fi.
In essentia: o fi pamfletul un text de frontieră, darn-ai voie, nu-i moral să deformezi. Polemica „de sub-ţire” poate rezolva un adevăr, dar dialogul nu se maideschide spre adevăr în cazul incriminărilor vio-lente şi nedrepte.Vocea din ceruri (reamintesc că Shaul Carmeltraversa Atlanticul, cu avionul de Tel Aviv), după cemă ocărâse în fals că aş fi o admiratoare a poneiuluiroz cu svastică pe crupă, găsise şi alt cap de acuzare:„limbaj grobian”. Rigoare intelectuală? De la măr

pân’ la păr! Pusese citatele din Vakulovski, pecare-l criticasem pentru impudoare epică şi etică înproză, pe seama mea. Dacă aş fi avut timp să intruîntr-un tribunal şi i-aş fi cerut o despăgubire de 10şekeli, costul acelei reviste, aş fi câştigat. Nu l-amtras în justiţie, m-am mulţumit să-i replic: Saule,

Saule, de ce mă prigoneşti? De ce îmi pui în cârcă ci-tatele din Pizdeţ? Şi de ce crezi că admir grupul„Zakuska senzual”, de care nici n-am habar? De ve-rificat am verificat: ghilimelele erau acolo, în„Argeş”, la locul lor.În avionul de Israel nu s-o fi găsit revista „Argeş”
on paper (dar pe internet era), unde, în articolul
Ţâfna şi tupeul, scrisesem că expoziţia din New York(cu brandul ponei ştampilat cu svastică) era „o făcă-tură penibilă”, neavând de-a face cu arta. Cerusemrăzuirea fal(u)surilor de pe pereţii Galeriei, în acelaşiton cu pictorul şi eseistul Ştefan Arteni, român new-yorkez. Cât despre Carmel, mă tem că domnia-savedea cai verzi pe pereţii expoziţiei din New York,nicidecum eu. Se numeşte dislexie să citeşti greu şisă înţelegi completamente pe dos ce citeşti. Nu l-amcrezut dislexic pe Carmel, nici că ar fi avut problemede tratat la oftalmolog, de vreme ce nu vedea ghili-melele. Indignatul publicist de la „Viaţa noastră” sefolosise, probabil, de informaţii „pe surse”, ca săpună de-un atac ofensator, într-o compunere cugrad de civilitate zero. Avea în sarcină să informezesocietatea civilă, ong-urile că gust – grozăvie! – artafascizant pornografică, pentru a mi se da exit din li-teratură. 115
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Cititorii dumiriţi cunosc lungile mele campaniicontra literaturii scato, a ceea ce Mircea Iorgulescunumea, în „Adevărul literar şi artistic”, din 7 martie2000, „literatură fesieră”. Foarte efervescenţii poeţicare uzează de limbaj deocheat dovedesc doar că„omul e un biped fără pene”, deci nu (mai) zboară,dându-i dreptate, fără s-o vrea, lui Aristot. Şi încă unpunct pe… pi: dacă eşti mediocru, nu scrie cu pu. Eştibun scriitor, atunci fă ce vrei. Şi poate că trimitereala Sf. Augustin ar trebui iarăşi de-codificată (am maifăcut-o, apud Petru Ursache): „Iubeşte şi fă ce vrei!”.Iubeşte-ţi condiţia, statutul de scriitor şi, cu sigu-ranţă, ştii ce şi cum să scrii, cât (te) suportă hârtia.Shaul Carmel nu mă citise bine, ca să nu spun dis-lexic, dar vitupera că aş fi ce nu-s. Un lector grăbitCarmel. Şi pentru că eu nu sunt grăbită, i-am citit Li-

rice-le, unde se jeluia pe tema: „de când dormim înpaturi separate”. Decupez: „Lasă-mă să intru-n dor-mitor/ Să-mi bucur ochii şi să mă-nfior/ Ca-n aniide demult când trupul tău […]”. Mda. E mai uşor săintri-n dormitor decât în sfera înaltă a poeziei. Amconchis: cum e pamfletarul, aşa-i şi poetul. Nu l-amacuzat de „obsesia împerecherii”, nici nu l-am insul-tat, cum a făcut-o domnia-sa scriind despre „maida-nul” din care provin. N-aş reproşa nimănui că setrage din groapa lui Ouatu sau din ghetto. Şi nu l-aşfi trimis pe Carmel în vreun abator tip Auschwitz, cadomnia-sa pe mine. Ba chiar m-a şocat faptul cănişte „neolegionari” (care, cine?) i-ar fi provocat „odurere sufletească cumplită, chiar fizică, acela (sic!)al reînvierii sau (numai?) al regenerării legionaris-

mului, al antisemitismului”.Agasantă această semnalare repetată a neo-le-gionarismului la români! Şi „alertele” Al. Florian seînteţesc!
Adrian Alui Gheorghe: Da, şi eu am fost numit„simpatizant” (sau presupus simpatizant) al „legio-narului Justin Pârvu”.
Magda U.: Acuză internetontică, ar fi spus LucaPiţu. De-li-ran-tă, alt cuvânt nu am. Spus limpede:cei care nu-şi dispreţuiesc valorile naţionale suntrău priviţi ca hitlerişti in nuce, antisemiţi, legiona-roizi. Et eiusdem farinae. Ca Noica, de pildă, care aintrat în legiune când a fost asasinat Codreanu la or-dinul lui Carol II şi a ieşit din legiune când a fost asa-sinat Iorga.Am repetat de nenumărate ori că orice credinţătrebuie respectată, dar nu cred, ca Shaul Carmel, căglumiţa proastă cu svastica pe crupa poneiului roza intenţionat „să desacratizeze (sic!) simboluri înnumele Artei”. Diagnosticul: „Artă modernistă, cuzvastică (sic!) şi desacrizarea (sic!) Memoriei”, aşacum ar cere „tree-art-ul mioritic”, oho, este o exage-rare shaulcarmelică. A fost doar o glumiţă proastăşi atât, fără nici urmă de artă.Dragă Adrian Alui Gheorghe, am acceptat să dia-logăm pentru că ştiu bine că urmăriţi adevărul gol-goluţ al răspunsului, dacă nu curajul răspunsului. Nupot trişa în răspunsuri, nu edulcorez nimic. Şi-mivine în minte rugămintea adresată de Florin Mugurlui Bedros Horasangian: „Bedros, zi orice, dar nu danume!” (sursa: „Contemporanul”, ianuarie 2011). Eu116
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dau nume. Pe toate, fără să mă gândesc ce riscant e.Doar am riscat şi am pierdut de fiecare dată cândam stat sub hashtag-ul „Rezist”.Spus iarăşi limpede: neointernaţionaliştii suntdin stirpea vechilor internaţionalişti proletari, carevedeau în Nae Ionescu Răul (da, cu majusculă) şi bi-nele în Roller.Hai s-o spunem şi mai limpede: pe Shaul Carmel,care vorbea de Învierea stafiilor legionare, oarenu-l deranja şi învierea stafiilor proletcultiste? În an2000, în „Dilema”, Z. Ornea scria exact ca-n aniicincizeci: „punctul de vedere cel mai extremist l-areprezentat Gândirea”. Nu şi „Lupta de clasă”, unde

lupta Ileana Vrancea contra gândiriştilor?Şi tot după Ornea, relaţionarea ortodoxie-etnici-tate ar fi blamabilă: „O ortodoxie înrădăcinată pu-ternic în realitatea psihologică a poporului nostru şistrăluminată de focul adevărului evanghelic” ne-arfi adus pagubă mare.Ce-o fi păgubos în credinţa teologului NichiforCrainic, după care „ortodoxia ne-a dat temeliile dereazim, de statornicie şi de continuitate pe care nule are nici politica, nici cultura noastră”? Gândul re-ligios ortodox nu-i fertilizant şi trebuie suspectat şiblamat? Sau se vrea să mergem din orbire (provizo-rie) în orbire? Să schimbăm marile repere ca
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Eminescu, Iorga, Blaga, Crainic, Stăniloae şi să ne re-orientăm spre valori „europene”, ca şi cum ale noas-tre ar fi africane sau asiatice.Vorbind batjocoros despre sufleţelul meu naţio-nalist beznuit, despre mintea mea beznuită, despreliteratura mea beznuită (numai la Călăuza rătăciţilorde Maimonide n-am fost trimisă), Shaul Carmel auzat de tot ce poate fi mai nepermis într-o polemică.A făcut-o (şi-i spus prea blând) cu lipsă de inteli-genţă. Dislexic a fost când m-a vârât în aceeaşioală cu Ştefan Andrei, care şi-ar fi amintit căGogu Rădulescu „era însurat cu o evreică pentru căaşa era «la modă» în România de atunci”. Ei şi? Pecine interesa etnia nevestei lui „moş Gogu”? Pe minenu. Despre Ştefan Andrei scrisesem că „umblă cucioara comunistă vopsită”, pe varii canale TV, câtdespre Gogu Rădulescu ilegalistul, m-a mirat faptulcă trebuia primit în rândurile GDS-ului. Pe urmă m-am dumirit şi m-am mirat că m-am mirat. Dar a vrutCarmel să fie atent la argumentele mele? Cu sigu-ranţă, nu. Ba chiar a crezut că mă trosneşte cu acuzacă aş implementa (cuvânt implementat de premierulRoman) tezele odiosului, sângerosului Nae Ionescu.Eu ca eu, dar cu filosoful Mihai Şora ce-o fi avutCarmel, susţinând că profesorul Nae Ionescu l-a îm-pins la „frenezie criminală”? Ce biografem al filoso-fului Şora ar putea fi acuzat de „frenezie criminală”?În finalul pamfletului Învierea stafiilor, S. Carmela adus-o apoteotic în sprijin pe Herta Müller, care îiscrisese atunci preşedintelui Traian Băsescu: „aveţişansa să spălaţi această dezonoare prelungită şi să

vă scuturaţi de „resturi” şi de stafii până nu va fi preatârziu, dacă nu, o să vorbim din nou în şoaptă pestradă”. Numai că „stafiile” Hertei Müller nu erauaşa-zişii neolegionari, ci securiştii de toate gradele,din toate serviciile. Iarăşi dislexie?Ecourile la re-play-ul meu, Goii şi Goya, opinând,ca şi Constantin Trandafir, că „nerecunoaşterea va-lorii naşte monştri”, au venit. Au fost multe încura-jări in petto, pentru că suntem prea toleranţi (dinfrică?) faţă de ieşirile antiromâneşti. M.G. (folosesciniţiale ca să nu-i „cauzeze” la CV, mi-a scris peFacebook: „Dacă te avea Makedon în falangă tăvăleaşi America. O să-şi rupă Carmel hainele de pe el”. Nuşi le-a rupt, nici nu s-a scuzat pentru citări greşitecu toatele.Dur, în stilul ştiut, a fost Paul Goma, care ne-ascris în 31 oct. 2000, pe e-mail:„M-a delectat punerea la punct a obrăznicăturiisemnând „Shaul Carmel”. Nu, nu-l cunosc de la Şcoala de literatură şi nusufăr.În câteva rânduri am fost tentat să-i ard un dosdi mânî (vorba basarabenilor), dar mi-a fost lene: săstric bunătate de dos pentru un cur. […]«Opinia» mea? Magda e prea îngăduitoare cuaceşti muci”.Am luat samă la sfatul lui până când, ca la unsemn, a intrat în dezbatere Boris Marian Mehr. Osă-i răspund din punct în punct.
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Expoziția „20+4 Cadre de memorie. 
Obiecte care ne vorbesc”

Proiect coordonat de 

Cristina Hermeziu și Monica Salvan 

Concepție grafică: Corneliu Grigoriu

Răsfoiesc din nou catalogul expoziţiei „Cadre dememorie. Obiecte care ne vorbesc”, la luni bunedupă prezentarea din Elveția (9-16 martie 2017).Fac lucrul acesta împreună cu o prietenă migrantăcare se opreşte cu atenţie asupra textelor şi imagi-nilor. Simt că nu o face din politeţe. Privirea ei nouămă ajută să reînnod firul rupt după un prag desaturație atins în martie: pregătirile din lunile careau precedat expoziția, efortul intens pentru a o ter-mina la timp, apoi pentru a o instala, prezentărilerepetate pe durata festivalului „4+1 translatar”. Îmipune întrebări, e interesată, se entuziasmează. Începsă-i explic povestea unor lucrări şi mă însufleţesc larândul meu. Mă opresc pe câte o „găselniță grafică”,pe câte o imagine care mă încântă din nou prin in-geniozitatea ei, prin inteligenţa cu care condenseazăun text într-o imagine. 

Îmi dau seama că aşa s-a întâmplat mai tot tim-pul cu expoziţia aceasta: fiecare privire nouă i-a datviață, fiecare vizitator a pus în lumină ceva din ea, aintrat în dialog cu cel puţin una din poveştile reuniteacolo. „20+4 Cadre de memorie” sunt expunereaunor vulnerabilităţi, a unor momente vertiginoase– adeseori, din acelea care hotărăsc un destin. Amconstatat, în timpul pe care l-am petrecut ghidândvizitatorii, că textele şi imaginile provocau mai întâio emoţie şi apoi stârneau o poveste, uneori chiar oconfesiune. Expoziţia funcționa ca un soi de oglindă,oferindu-le oamenilor ocazia să se privească în ea,implicându-i afectiv şi intelectual. În ecou la cele vă-zute și în special la textul lui Jan Cornelius desprefuga din România anilor '70, cineva și-a notat suc-cint propria experiență în Caietul de impresii: „Un-deva într-un internat din Franța, sosind dinIugoslavia, cu toată viața în buzunarele hainei.
Omnia mea mecum porto.” (Mirko Radenkovic,Belgrad, Grenoble, Ankara, Fribourg)(12.03.2017)Probabil că mulți dintre vizitatori au fost dintruînceput sensibili la mesajul expoziției, purtând eiînșiși povestea a două sau mai multor spații cultu-rale: această tensiune fecundă, inerentă de altfel119
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Un dialog al fragilităţilor. Câteva ecouri din Elveţia
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spațiului elvețian, a fost evocată firesc departicipanții la festivalul „4+1 translatar” în cadrulcăruia a fost vernisată expoziția MNLR Iași. Am avutșansa ca un scriitor şi jurnalist influent în regiuneagermanofonă, Casper Pult, să aprecieze demersulnostru. Prezent la vernisaj, a solicitat catalogul ex-poziţiei, pe care îl ofeream cu mare cumpătare pen-tru că dispuneam de puţine exemplare. Rezultatul afost notabil: publicul prezent la întâlnirile moderatede Chasper Pult în timpul festivalului a aflat siste-matic despre expoziţia noastră și un numar însem-nat de vizitatori şi-a făcut timp să descopere „20+4

Cadre de memorie”, la sugestia lui. Însă scriitoarea româno-elvețiană Dana Grigorcea,una dintre invitatele festivalului care a participat și laproiectul nostru, a fost cu siguranță principala noas-tră susţinătoare în Elveţia. Textul ei a inspirat la nivelconceptual o propunere ludică, una din preferatelemele, un soi de ciocolată-scrabble care a reţinut ade-sea atenţia pentru că împleteşte repere gastronomiceromâneşti şi elveţiene, cozonacii de la Capşa şi bom-boanele de la Sprȕngli. De câte ori erau anunțate în-tâlnirile Danei, laureata unui premiu important înspaţiul de limbă germană (premiul Ingeborg Ba-
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chmann), era amintită şi expoziţia noastră. Până la urmă, cred că interesul pe care l-a stârnitexpoziția stă în bună parte în ceea ce o participantăla proiect, Cristina Simion, galeristă, manager cultu-ral în Germania, la Nürnberg, sintetizează în textulei prin expresia „a oferi experiențe”. Mai precis,„ideea că ar trebui să oferim lucruri frumoase și plă-cute, dar care, efemere fiind, nu devin o povară (...)Asta e o direcție nouă în arta de a dărui: plătești casă cumperi nu obiecte, ci amintiri. O seară la operăsau la balet, o degustare de vinuri, o vizită la oexpoziție, o excursie. Îmi place mult de tot genul ăstade cadouri - și să le primesc, și să le dăruiesc!” Bazată pe sinceritate și simplitate, pe expunereavulnerabilității și a rupturilor individuale sau socie-tale (împărțirea în două zone, a experiențelor în-ainte şi după 1989, printr-o lucrare grafică cu cifreînsângerate, asociată cu stop-cadrul Revoluției ro-mâne – punctul culminant al expoziției – a avut unputernic impact emoțional), expoziția a reușit cusiguranță să surprindă registre importante din com-plexitatea umanului.Câteva notații prin mail alcătuiesc un soi de jur-nal de bord succint, ținut (cam pe fugă, din păcate)pentru Cristina Hermeziu, cea de a doua coordona-toare a proiectului. Ele m-au ajutat să regăsesc at-mosfera interacțiunilor din luna martie de la Coire.Reiau aici câteva instantanee, cu speranța că acesteavor evoca, fie și palid, diversitatea și intensitatea în-

tâlnirilor din jurul expoziției. ***9-16 martie 2017 
Un domn a vizitat pe îndelete expoziția și s-a en-

tuziasmat. Când a văzut lucrarea dedicată Danei

Grigorcea, cu referiri la ciocolata elvețiană, a zis: eu

o cunosc pe doamna Sprüngli, îi trimit o imagine cu

lucrarea din expoziție! I-a făcut o fotografie și ne-a

lăsat și datele lui de contact. Am aflat de la Romana

Walter, una dintre organizatoare și gazda noastră

cea mai caldă, că domnul în cauză este „connaisseur”,

a lucrat ani de zile la Sotheby’s, după ce tatăl lui a

înființat filiala Sotheby’s Elveția. Acum este pensionar

și face voluntariat la un muzeu din zonă. 

Galeria e situată chiar lângă Primărie, pe o stradă

pietonală. Caietul cu impresii se umple... Comenta-

riile sunt în germană, cel mai adesea. Vin și tineri, dar

majoritatea celor interesați sunt pensionari și petrec

timp analizând fiecare lucrare grafică. Avem vizita-

tori în permanență, mereu intră cineva, am răgușit,

domnul Grigoriu și cu mine, de atâtea explicații în

franceză, engleză și germană. Unii trec cu valijoare

pe rotile, petrec câteva ore la Coire, între două tre-

nuri, în tranzit între Italia și Germania. Duminică la

prânz am ieșit să mâncăm ceva și, la sugestia uneia

dintre organizatoarele festivalului, am pus pe ușă un

bilet: „Ne întoarcem la ora 14:00”. Am revenit cu o

mică întârziere, iar la 14:02, în fața ușii aștepta deja

121
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



o persoană interesată de expoziție.

O doamnă în vârstă ne-a povestit cum în urmă cu

mulți ani a văzut că fetița ei se juca și se înțelegea de

minune cu o altă fetiță, într-o limbă necunoscută.

Fetița ei vorbea romanșa, una din limbile oficiale ale

Elveției (sau retoromana), cealaltă vorbea româna,

după cum i-a explicat mama copilei. Diferențele din-

tre cele două limbi nu păreau un obstacol pentru ele. 

O vizitatoare care s-a oprit îndelung în fața lucră-

rilor ne-a spus că este născută în fosta Republica

Democrată Germania și că și-a retrăit cumva propria

poveste. La expoziție s-au întâlnit și doi sârbi, unul

emigrat în Franța, altul stabilit în regiune, în apro-

piere de Coire. Sârbul elvețian (care venise să viziteze

o expoziție Giacometti, familia de artiști fiind origi-

nară din zonă) ne-a povestit despre o traversare dra-

matică a Dunării de către un grup de tineri sași din

România, pe care i-a întâlnit în 1987. El locuia pe

atunci aproape de graniță. Un băiat din micul grup

murise înecat, ceilalți, printre care sora acestuia, erau

răvășiți de tristețe și terorizați la gândul că ar putea

fi prinși de miliția iugoslavă. Era ușor să-i recunoști

pe cei ce veneau din România, ne-a spus omul (și re-

marca asta m-a făcut să îngheț, la atâția ani după că-

derea regimului totalitar): după haine și după

spaima întipărită pe chip.
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Prima ediție a festivalului „Blecher Fest” s-a

desfășurat la Roman în perioada 27-28 mai 2017 și a

propus lecturi, conferințe, spectacole, proiecția filmu-

lui Inimi cicatrizate (adaptare liberă de Radu Jude

după opera literară a lui Max Blecher) etc. Festivalul

a fost organizat de asociația Anima Intelligentia din

Roman. Poetul și traducătorul Jan Mysjkin a fost unul

dintre invitați.

Scriitorul Constantin Abăluță mi-a recomandatsă citesc Max Blecher în urmă cu 15 ani. Din fericire,traducerea în limba franceză a romanului Întâm-

plări în irealitatea imediată era disponibilă la Paris,unde locuiesc. Cartea m-a cucerit imediat, nu doarprin calitatea scriiturii ci și prin privirea insolită pecare Blecher o îndreaptă asupra realității înconju-rătoare – asupra irealității, mai degrabă.La scurt timp după aceea, în timpul unui sejur laBucurești, am dat peste operele lui Blecher încolecția „Cărți fundamentale ale culturii romane” laediturile Aius și Vinea. Am avut noroc: era singuraediție disponibilă la începutul anilor 2000 și nu amvăzut-o decât o singură dată în librărie. Situația estediferită astăzi. De când opera lui Max Blecheraparține domeniului public, în jur de cincisprezece

editori români s-au grăbit să-l publice, însă peatunci nu exista o ediție accesibilă a romanelor sale.În sfârșit, datorită ediției Aius-Vinea, care reuneapentru prima dată operele lui Max Blecher, și dato-rită prefeței făcute de criticul Radu G. Ţeposu, amputut să citesc tot și să mă informez despre viața șiopera autorului. De atunci au apărut alte studii careau aprofundat cunoștințele despre scriitor. Mă gân-desc în special la cartea remarcabilă a lui DorisMironescu, Viața lui M. Blecher. Împotriva biografiei. Traducerea în limba neerlandeză a romanului În-

tâmplări în irealitatea imediată a apărut în ianuarie2011 în prestigioasa colecție dedicată scriitorilorclasici a editurii L.J. Veen la Amsterdam. Autorulromân se află în compania unor mari clasici ai lite-raturii engleze, franceze și ruse cum ar fi Dickens,Flaubert sau Turgheniev.În prima săptămână de după apariția sa, roma-nul a fost ales „cartea săptămânii” de N.R.C. Handels-

blad, unul din ziarele cele mai importante dinOlanda, cu un tiraj de 250.000 exemplare. Din pă-cate, anul 2011 este și anul în care lumea editorialăa cunoscut multe turbulențe, ca urmare a căderiidrastice a vânzărilor de carte în Olanda, altfel o țarăde cititori prin tradiție. O fuziune a grupurilor edi-123
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„Anul trecut, la Roman, nu am găsit nimic 
care să amintească de Max Blecher”
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toriale a dus la dispariția editurii L.J. Veen, care asupraviețuit în noua constelație doar printr-ocolecție de autori clasici. A trebuit deci să caut un alt editor pentru Inimi

cicatrizate. Romanul a fost în cele din urmă publicatla Vrijdag, o excelentă editură de la Anvers, în Belgia.Cartea a beneficiat de puține cronici, dar a fost sem-nalată în majoritatea ziarelor din Flandra și Olanda,pur și simplu prin reproducerea coperții împreunăcu 10-20 de rânduri descriptive. Se pare că lucrul

acesta a fost de ajuns, pentru că s-au vândut maimulte exemplare din Inimi cicatrizate decât din În-

tâmplări în irealitatea imediată. Critica românească a plasat Întâmplări în ireali-

tatea imediată în compania scrierilor lui FranzKafka și Bruno Schulz. Cele câteva transformări aleomului în animal amintesc într-adevăr de Metamor-

foza lui Kafka, iar fascinația pentru figurile de cearăamintește de Manechinele lui Schulz. Dincolo de te-mele evocate, este foarte probabil că o sensibilitate
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evreiască îi apropie pe cei trei autori. Din punct de vedere al evoluției literaturii în se-colul XX, văd o înrudire cu Nadja a lui Andre Bretonsau cu Aurora lui Michel Leiris, nu din cauza moti-velor asemănătoare ci din cauza intențiilor de scrii-tură subiacente. Aceste două cărți sunt exemplefabuloase de „protocol al realității”, atât de impor-tant pentru suprarealiști, la fel cum un exemplu fa-bulos este și Întâmplări în irealitatea imediată. Peautori nu-i interesează dacă rezultatul merită saunu eticheta „roman”; obiectivul este înregistrareaautentică a luptei cu existența. O luptă care nu estetrăită doar în plan obiectiv, rațional și logic, ci și înplanul visului, al absurdului și al întâmplării. Blecher era la curent cu avangarda epocii, știa înspecial de suprarealism, din care făceau parte și alțiartiști români ca Tristan Tzara și Victor Brauner.André Breton publicase deja în 1933 un scurt poemîn proză semnat de Blecher, scris direct în franceză,în Le surréalisme au service de la révolution. Acesteafiind spuse, al doilea roman, Inimi cicatrizate, nu arenimic dintr-o carte de avangardă. Aici narațiunea sedezvoltă de la A la Z, cu personaje, aventuri, acțiune.Cartea rămâne, bineînțeles, la fel de puternică. 
Blecher Fest (27-28 mai 2017) Anul trecut am fost la Roman, însă cum nucunoșteam orașul nu am găsit nimic care să amin-tească de Max Blecher, nici măcar mormântul lui.Când am fost invitat la Blecher Fest, am profitat deocazie pentru a-mi repara greșelile de anul trecut. 

Consider că festivalul a fost o reușită. Nu voirelua aici ceea ce am scris în Observator Cultural (nr.875, 8 iunie 2017), unde o pagină întreagă este con-sacrată festivalului. Am văzut mormântul lui Blecher,am vizitat strada Ștefan cel Mare unde tatăl său aveaun magazin de porțelanuri, am văzut locul de pestrada Cezar Petrescu unde se găsea casa lui Blecher,demolată din păcate într-o zi de iulie 2013. Datorităacestui festival există în sfârșit un „Punct Muzeal„Max Blecher” la Muzeul „Casa Hogaş”, foarte bineorganizat, cu documente bibliofile, extrase de presădin epocă, scrisori și bineînțeles edițiile princeps. Blecher Fest a depășit persoana scriitoruluiBlecher. Mă gândesc aici la spectacolele de pe stradaȘtefan cel Mare. Un ebenist romașcan care făceaparte din „colțul de creație artistică” îmi spunea căo astfel de manifestare a fost organizată pentruprima dată pe străzile orașului Roman. Sper căechipa Anima Intelligentia va găsi curajul, energia șimai ales bugetul pentru a organiza o nouă ediție aBlecher Fest. Dacă numele lui Max Blecher nu ar filegat de cel al orașului Roman, nici nu mi-ar fi trecutprin cap să vizitez acest oraș. 
(Traducere din limba franceză de Monica Salvan)
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Data de 9 mai 2017 a marcat un moment intere-sant în istoria spaţiului ex-sovietic. Preşedintele Fe-deraţiei Ruse, Vladimir Putin, a privit parada dinPiaţa Roşie având alături un singur şef de stat străin– mai mult sau mai puţin întâmplător, Igor Dodon…Faptul ca atare a fost semnalat şi comentat inclusivde diverse publicaţii şi agenţii de presă internaţio-nale1, care nu au ratat ocazia de a sublinia starea deizolare externă în care a ajuns Moscova în compara-ţie cu situaţia din urmă cu aproximativ un deceniu.Însă nu acest aspect ne interesează aici în primulrând, ci tocmai prezenţa, în fosta capitală a imperiu-lui sovietic, a Preşedintelui Republicii Moldova. Înaparenţă, nimic deosebit, s-ar putea spune: un liderde stat cu ştiute simpatii şi orientări ruseşti a parti-cipat la un eveniment de la Moscova, modalitate dea-şi arăta încă o dată atât fidelitatea faţă de fostul şiactualul stăpân, cât şi hotărârea de a persista în dru-mul anunţat şi care a fost votat (aşa cum a fostvotat…) de electoratul moldovean.În realitate, participarea lui Igor Dodon lafestivităţile de la Moscova oferă un mesaj mult maiprofund decât ar părea la o primă vedere. În condi-ţiile în care aproape întreaga lume arată, prin atitu-dinea adoptată, că Federaţia Rusă se găseşte într-o

stare delicată din punct de vedere al relaţionării lanivel internaţional, Igor Dodon reprezintă excepţiacare întăreşte regula. În acelaşi timp, aflarea sa laMoscova a constituit o sfidare la adresa realităţilorcontemporane, un adevărat exerciţiu de anacronismistoric. Să adăugăm la acest aspect şi un altul, desprecare în România, practic, nu s-a ştiut mai nimic, iardacă s-a ştiut, a fost uitat, probabil, imediat: tot îndata de 9 mai 2017, la parada organizată la Tiraspol,în autoproclamata republică moldovenească nis-treană (rmn), au participat, în ciuda avertismen-telor Ministerului Afacerilor Externe şi IntegrăriiEuropene de la Chişinău, şi trupe ruseşti din ca-drul GOTR (Grupul Operativ de Trupe Ruse) sta-ţionat în Transnistria2. Este pentru al doilea anconsecutiv când se petrece acest lucru.În afara palidelor reacţii înregistrate pe canaleleoficiale (precum deja uzatele avertismente lansatede guvernul de la Chişinău şi de care nici ruşii, nicitransnistrenii nu au ţinut şi nu ţin seama), cum a în-ţeles să răspundă acestor provocări societatea dinstânga Prutului? Edificatoare, în această privinţă, afost revenirea la Chişinău a lui Igor Dodon – în datade 11 mai 2017, acesta a fost aşteptat la aeroport decâteva persoane (membri ai mişcării de tineret din
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cadrul Partidului Liberal), care au orchestrat un felde manifestaţie de protest3. Pe lângă aceasta, di-verse ironii şi replici pe vestitele „reţele de sociali-zare”, unele articole în presă şi… cam atât!Mai mult decât oricând în ultimii opt ani careau trecut de la evenimentele din aprilie 2009,Republica Moldova dă impresia unei închegăristatale de-a dreptul letargice, incapabilă să-şi re-vină şi să-şi dea seama de necesitatea urmăririi cuperseverenţă a obiectivelor europene. Rezultatulalegerilor din decembrie 2016, coroborat cu orien-tarea noii preşedinţii către Uniunea Eurasiatică şi cusemnale tot mai îngrijorătoare în ceea ce priveşteviitoarele alegeri parlamentare reprezintă tot atâteaindicii referitoare la potenţiala îndepărtare, în per-

spectivă, a Republicii Moldova de la parcursul euro-pean. Sintagme şi termeni precum „democraţie şidemocratizare”, „societatea deschisă”, „transparenţăşi luptă împotriva corupţiei”, „racordare la valorileeuropene” etc. par, deja, golite de conţinut la Chişi-nău. La aceste aspecte trebuie adăugate semnaleletot mai numeroase referitoare la o eventuală reani-mare a moldovenismului, scos de la naftalină ori-când se consideră că poate fi util scopurilorantiromâneşti4, precum şi permanentele scurtcir-cuitări ale opţiunii europene, atât prin campania deimagine în favoarea aşa-zisei alternative eurasiatice,cât şi prin discreditarea Uniunii Europene şi a poli-ticienilor de la Chişinău care, cel puţin la nivel de-clarativ, se pronunţă pentru calea occidentală şi
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democratică.Aici, pe pământ, locul din dreapta nu este neapă-rat unul de onoare, mai ales când te arunci singur îngura lupului. Dar aşa se întâmplă atunci când ceicare nu cunosc, nu vor să cunoască sau pur şi simpluignoră adevărata istorie ajung să îndrume destinelecelor mulţi. Or, după cum s-a dovedit de atâtea ori,necunoaşterea/ignorarea istoriei se pedepseşteaspru, cei care suferă fiind, în primul rând, tocmaicei care refuză să înţeleagă acest lucru.
1 Vezi, de exemplu, Only One Foreign Leader Attended This

Year’s Victory Day Parade in Moscow, articol accesibil
online la adresa https://themoscowtimes.com/news/only-one-foreign-leader-attended-this-years-victory-day-parade-in-moscow-57946, accesată în mai 2017;David R. Sands, Putin proves a lonely host for Russia’s la-

test ‘Victory Day’ celebration, articol accesibil online laadresa http://www.washingtontimes.com/ news/2017/may/9/putin-proves-lonely-host-russias-vic-tory-day-fete/, accesată în mai 2017; Ana Maria Touma,
Moldova President Watches Moscow Parade with Putin,articol accesibil online la adresa http://www.balkanin-sight.com/en/article/moldova-s-president-attends-russian-military-parade-with-putin-05-09-2017,accesată în mai 2017; Neil MacFarquhar, At Russia’s Vic-

tory Day Parade, Vladimir Puitn Calls for Alliance, articolaccesibil online la adresa https://www.nytimes.com/2017/05/09/world/europe/victory-day-russia-

putin.html?_r=0, accesată în mai 2017; Russia showca-

ses Arctic hardware in Red Square military parade, arti-col accesibil online la adresa http://ca.reuters.com/article/topNews/idCAKBN1850XO-OCATP, accesată înmai 2017.2 Militari ruşi au participat la parada de la Tiraspol din 9

mai, în ciuda avertismentelor Chişinăului, articol acce-sibil online la adresa https://www.europalibera.org/a/28477773.html, accesată în mai 2017.3 Oleg Cojocaru, „Dodon – sluga lui Putin” a fost huiduit la

întoarcerea de la Moscova, articol şi material video ac-cesibile online la adresa http://www.paginaderusia.ro/video-dodon-sluga-lui-putin-a-fost-huiduit-la-intoar-cerea-de-la-moscova/, accesată în mai 2017.4 Vadim Vasiliu, Dodon vrea legalizarea drapelului „moldo-

veniştilor” şi o nouă sărbătoare – „Ziua statalităţii”, ar-ticol accesibil online la adresa https://deschide.md/ro/stiri/politic/6894/Dodon-vrea-legalizarea-drape-lului, accesată în mai 2017.
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Biblioteca Centrală Universitară, scurt istoric

Conform prezentării de pe frumoasa pagină

www.bcu-iasi.ro, „însumând fonduri care au făcut

parte din fostele biblioteci ale Academiilor domneşti

(cea mai veche, de pe la 1640, fiinţând la Mănăs-

tirea Trei Ierarhi), actuala Bibliotecă Centrală Uni-

versitară „Mihai Eminescu” din Iaşi se bucură de

continuitate şi stabilitate începând cu anul 1835, ca

Bibliotecă a Academiei Mihăilene, schimbându-şi în

timp doar denumirea: Biblioteca Universităţii,

Biblioteca „Ulpia”, Biblioteca Centrală.

În cursul unei neîntrerupte evoluţii de peste un

secol şi jumătate, Biblioteca Centrală Universitară

„Mihai Eminescu” a fost nevoită să-şi închidă în mai

multe rânduri porţile, fie din pricina lipsei de spaţiu

(în 1859), fie a cutremurului din 1940 sau a războiu-

lui (în 1944), a avut fondurile de publicaţii risipite sau

reduse de calamităţi (în cele două războaie mondiale,

în timpul crizei economice din 1929-1932, în incen-

diul din martie 1932). În 1860, prin înfiinţarea la

Iaşi a primei universităţi din ţară, din bibliotecă a

Academiei Mihăilene devine Bibliotecă Universitară,

apoi Centrală şi Publică în 1864, din nou Universitară

în 1916.

A funcţionat în clădirea Academiei Mihăilene (as-

tăzi distrusă, între 1835-1860), în Universitatea

veche (actuala Universitate de Medicină şi Farmacie,

până în 1897), în Universitatea nouă (actualmente

sală de studiu a Bibliotecii Universităţii Tehnice „Gh.

Asachi”), pentru ca după al Doilea Război Mondial să

se mute în clădirea Bibliotecii Fundaţiunii „Regele

Ferdinand I”, ale cărei fonduri le înglobează.

Aceasta din urmă a fost construită între anii

1930-1934 de inginerul Emil Prager, după planurile

arhitectului Constantin Jotzu. Interiorul acestui edi-

ficiu este lucrat în marmură de Carrara şi mozaic ve-

neţian, iar exteriorul este împodobit cu impre-

sionante coloane în stil ionic, pilaştri neodorici, mici

frontoane triunghiulare şi medalioane cu personali-

tăţi marcante ale culturii naţionale.

Inestimabilele manuscrise, incunabule, cărţi vechi

şi rare, unele purtând semnături ilustre (B.P. Hasdeu,

M. Eminescu – care au fost şi directori ai instituţiei, I.

Creangă, Şt. Procopiu ş.a.), provin în principal din bi-

blioteci mănăstireşti şi particulare (C. Hurmuzachi,

B.P. Hasdeu, Mihail Sturdza, L. Steege, V. Adamachi,

Titu Maiorescu, Paul de Gore, Iorgu Iordan ș.a.), care

au intrat în patrimoniul nostru conform legii, prin do-

naţii sau cumpărătură”.
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Biblioteca Centrală Universitară Iaşi:
de la Harry Potter la clarobscurul Vaticanului
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Nicio clădire de cultură a Iașului nu primeșteatâția vizitatori, cum nicio clădire a Moldovei nudeține atâta bogăție spirituală precum cunos-cuta Bibliotecă Centrală Universitară. Nicio clădirea Iașului nu exprimă atâta solemnitate, cum nicioclădire a Moldovei nu adună atâția studioși. Nicioclădire a Iașului nu a adus mai mult respect din par-tea apusei Regalități, cum niciun erudit al Moldoveinu se poate lăuda cu acribia-i, fără a răsfoi măcarcâteva din paginile milioanelor de cărți ale bătrâ-nei Biblioteci.Dar de ce este atât de fascinant BCU-ul, cum ne-drept, dar în deplină concordanță cu grăbitul timpîn care ne aflăm, îl numim? În primul rând, biblioteca este un simbol alIașului educat, al Iașului erudit, al Iașului care încăresimte prin porii artiștilor, literaților, scriitorilor,oamenilor de știință, rolul de „capitală culturală ațării”. Și este fără îndoială un argument irefutabil,aici găsindu-se atât milioane de volume, cât și ocolecție gigantică de carte rară și de incunabule, pro-venită dintr-o politică întinsă pe secole a vremelni-cilor conducători ai edificiului de a prelua sau acumpăra nenumărate colecții particulare, mai marisau mai mici. Aici se găsesc exemplare unice aleunor manuscrise, volume străine, cărți româneștiale începutului, însemnări, scrisori ș.a. Aici segăsește trecutul și prezentul scriiturii moldave șiromânești, dar și exemplare ale unor producții stră-ine ce au circulat prin tulburata Moldovă. În al doilea rând, este vorba de dimensiunea re-

gală a acestui lăudabil demers. La baza actualei bi-blioteci se află „Fundațiunea Universitară FerdinandI”, creată de regele care i-a unit pe români pentruprima oară în sens național, pentru a le da, odatăpentru totdeauna, vocația de neam mare, aici, la„Porțile Orientului, unde totul este luat cu ușu-rință...”. Clădirea maiestuoasă, construită în anii '30ai anului trecut, are ceva din recele dar impozantuletern german, cu aceeași încărcătură neogotică aclădirilor din Bucureștiul interbelic. Pe de altă parte,este un cadou generos făcut de „Regele Unirii” Iaşi-lor, pentru modul în care locuitorii au înţeles să-lprimească, să-l apere şi să se lupte pentru Româniaîn anii de restrişte 1916-1918.În al treilea rând, această clădire este un simbolal Iașului arhitectural, la fel de importantă precumPalatul Culturii, Catedrala Mitropolitană, TreiIerarhi și Universitatea. Reprezintă o bijuterie aconstrucțiilor lumii interbelice, fiind admirabil pla-sată în ambientul destul de înghesuit și fructificândla maxim vederea superbă dinspre Râpa Galbenă încea mai mare intersecție a Iașului. Este atât de ilus-trativă pentru ceea ce înseamnă Iașul edilitar, încâtfigurează pe cea mai scumpă dintre bancnotele leu-lui greu, hârtia de 500.Despre BCU s-ar putea spune multe, dar aș treceîn revistă ceea ce pe mine m-a marcat în cele pestedouă decenii de când i-am păşit pragul. Intrarea din-tre arcade te întâmpină cu o antecameră generoasă,în care tronează, repus după căderea comunismului,simbolul Casei Regale. Orice student al anilor '90 îşi
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aminteşte cu nostalgie de primul permis eliberatîntr-o săliță maiestuoasă, aproape de garderobademnă de un adevărat teatru. Scările de serviciu,ușor abrupte, îți spun ție, studentule, că drumul alesnu este unul ușor și vor trece ani, dacă nu decenii,până când îți vei împlini visele. Scări care contras-tează cu cele oficiale, ce au o deschidere uriașă, în-conjurate de ferestre înalte, mate, ce aduc o luminădifuză. De acolo, de sus, te privește statuia Regelui,ascunsă decenii de comuniști și reinstaurată fericitîn locul central. Sălile sunt înalte și aerisite, ferestreleuriașe ale trecutului contrastând cu ceea ce  genericnumim confort astăzi. Prima opririe va fi la „Împru-mut”, unde este cea mai mare viermuială, sute de ti-neri tranzitând fără oprire camera uriașă, adaptatăla secolul XXI cu computere ce lasă în urmă „fișele”scrise la mașină și înghesuite în micuțe sertărașe delemn patinat, așezate „alfabetic” și „tematic”.Dacă vei trece la „Periodice”, vei da de o altălume, parcă apropiată de povestea bibliotecilor luiHarry Potter, în care încă există lampadare și oa-meni mai tineri și mai bătrâni ce citesc presa de al-tădată, așezată pe uriași suporți din lemn masiv. Sălile de lectură sunt sus, având circa 1000 de lo-curi, ceea ce este respectabil pentru o bibliotecă cese îndreaptă spre primul secol de viață. Și aici noula înlocuit vechiul și studioșii de astăzi „culeg” cu ar-doare pe smartphoane, din cărți și reviste, infor-mația pentru referate, licențe, masterate, doctorate.Sala „Profesori”, mai cochetă și mai liniștită, aduceaminte tot de bibliotecile Angliei secolului al XIX-lea. 

Te atrage și liftul – o raritate la vremea lui – cu lif-tier de serviciu și un sistem de închidere ce aminteștede clădirile Americii din epoca New-Deal-ului. Maiales că nu orcine poate să se folosească de el, pe unprincipiu cu aer conservator, dar deloc desuet șichiar normal.Dacă ajungem la colecțiile de carte rară, vedemcă Biblioteca nu este doar mare, ci este și bogată,lăudându-se cu piese unicat și fiind inclusă într-ogalerie a marilor depozite de carte valoroasă dinEstul european. Biblioteca asunde secrete și, la în-
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gemănarea dintre noapte și zi, amintește de clarob-scurul Vaticanului. Este poate cel mai interesantsentiment pe care îl poți trăi într-o bibliotecă, acum,în secolul XXI.Dar cea mai frumoasă parte a acestei lumi estefără îndoială Aula. De dimensiunile unui teatru, cucâteva sute de scaune, cu loje și balcon al regelui, cuo scenă cochetă ce adăpostește un pian, sala ceamare este locul în care s-au perindat președinți,prim-miniștri, guvernatori, academicieni, maripersonalități. E locul în care s-au rostit discursuripatriotice, s-a ascultat muzică clasică, s-au rostitpoezii, s-au montat chiar piese de teatru. Este loculviu al Bibliotecii și conexiunea ei cu tumultoasalume de dincolo de zidurile de cărți.

Alături de impunătoarea statuie a poetului na-ţional Mihai Eminescu, la răscurcea dintre UliţaVerde, calea spre vechea intrare a Păcurarilor şi dru-mul Râpei Galbene, Biblioteca Centrală Universitarăzdrobeşte privirea omului ce urcă dinspre Gară prinsolemnitate, maiestuozitate, valoare, istorie. Ar putea fi un punct atractiv pe harta unui turismcultural, în care s-ar regăsi atâtea edificii ale Iaşului.Dar ce să facem? Suntem aici, încă izolaţi şi fără au-tostradă, cu un aeroport care are milioane de pasa-geri dar o cale de acces cât pentru „două caremedievale”, trăind încă din speranţa că vor înţelegeşi străinii că „nasc şi la Moldova oameni”, care ştiu a„ceti slovele”...
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Emina CĂPĂLNĂSAN

Ce mai ştim (azi) despre pleonasm?

Când vine vorba de procesul definirii și desprerezultatul numit definiție, ne umplem parcă de se-riozitate/responsabilitate și ne apucăm de căutat în(nu prin) cărți. De căutat e simplu, de găsit e maigreu. Ne propunem să găsim – de la asta pornim –și să confruntăm ceea ce se află în cărți cu ceea cese vede pe ecran, în ziar sau în mediul online, cusperanța că, în urma confruntării, vom putea răs-punde la greaua întrebare: Ce mai e pleonasmul azi? Începem cu lucruri deloc complicate și puțin in-terpretabile: DEX-ul. Potrivit dicționarului – biblie aștiințelor limbii – pleonasmul este o „eroare de ex-primare constând în folosirea alăturată a unor cu-vinte, expresii, propoziții etc. care repetă în modinutil aceeași idee” (www.dexonline.ro). Reținemcuvintele eroare și inutil. Până aici, lucruri comune,frizând banalul, nimic interesant sau special. Aparînsă întrebările: Ce anume merită să poarte etichetade inutil?, Ce percep vorbitorii ca fiind inutil?, dacăîl mai percep actualmente așa sau dacă are limba ro-mână actuală suficiente argumente pentru a stricaordinea existentă la un moment dat. Dată fiindimportanța fenomenului, i s-au alocat paginile uneicărți (Dorin N. Uritescu, Pleonasmul în limba română,București, Editura BIC ALL, 2006), i s-a oferit un loc

fruntaș în topul celor mai frecvente greșeli; amajuns să ne ferim de el și de cacofonie, dar, în acelașitimp, să ne obișnuim cu ambele, întrucât ne staumereu în preajmă, mai rău ca o țesătură artificialălipită de genunchi. Găsim în aproape orice scriere dedicată subiec-tului liste de pe care nu lipsesc alăturările: pubelă

de gunoi, rablă veche, rezultate obținute, avalanșă de

zăpadă, averse de ploaie, virusul HIV, a coborî jos, a

urca sus, limonadă de lămâie, mijloace mass-media,

mediul înconjurător, mujdei de usturoi. Câteva dintre acestea au explicații, dar și poveștiși pot naște discuții care stau sub semnul acceptăriiși al intrării lor în rândul normalității sintagmelor.Cu definiția de mai sus alături și cu paginiledicționarelor la îndemână, putem începe judecata.
Pubela este definită ca fiind un „recipient portabilpentru gunoiul menajer”; așadar, se înțelege de ceeste combinația trecută pe lista neagră a greșelilor.Cu toate acestea, ce poate însemna pubelă pentruvorbitorul de rând care nu știe că există franțuzescul
poubelle sau pentru adolescentul vorbitor de rom-gleză? Poate că cel din urmă nici nu îi spune astfel…dar asta e o altă poveste. De asemenea, discursul co-locvial ar avea mici șanse să îmbrățișeze astfel de

,
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alăturări. Problema constă în apariția sintagmei re-petitive în situații care alunecă ușor spre ceea ce secheamă context oficial: media cu/fără titlurile ei„catchy”: „Drajeuri din vasul de toaletă și pubela de

gunoi” (www.jurnalul.ro); „Cehia s-a săturat să fie
pubela de gunoi a Europei şi va presa UE pentrualimente de calitate mai bună” (www.news.ro/eco-nimic); „Policlinica 2, pubela de gunoi a paci-enților” (http://www.ziuaconstanta.ro). Dacă rablă veche sau rezultate obținute sunt fărădiscuții alăturări nejustificate de termeni, nu acelașilucru putem spune despre avalanșă de zăpadă sau
averse de ploaie. Avalanșa este explicată așa: „masăde zăpadă care se desprinde de pe coasta unuimunte și se rostogolește la vale”, dar același DEX neoferă o altă posibilitate de actualizare: „(cu determi-nări) cantitate mare (de...), năvală (de...). Avalanșă

verbală.”, ceea ce demonstrează că avalanșa nu netrimite imediat, prin definiție, cu gândul la zăpadă,ci la „abundență”. Dacă există avalanșă de emoții(„Avea impresia că avalanşa de emoţii îl aspira însus, către un acoperiş foarte înalt.” – Virginia Woolf,
Doamna Dalloway); avalanșă de sentimente (O făceasă simtă o avalanşă de sentimente amestecate, debucurie, plăcere, veselie, dar şi tristeţe şi nostalgie.– Iarina Ionescu, Tărâmul curcubeului) și chiar
avalanșă de goluri („Avalanşă de goluri în PremierLeague! Toate echipele mari au făcut show” –www.gsp.ro), nu putem să rămânem orbiți de obse-sia vânătorilor de pleonasme și să nu admitem călimba își poate îmbogăți tolba expresiilor, în daunapaginilor restrictive și în favoarea unor dicționare. 

Aversele de ploaie nasc și ele furtuni și deschiddezbateri. Într-adevăr aversa înseamnă „ploaietorențială de scurtă durată”, dar, dacă meteorologiivorbesc de averse de… alte fenomene (grindină, nin-

soare), trebuie să admitem că cei mai aproapeștiințific de astfel de fenomene nu sunt cei care seocupă de limbă, ci de decodarea limbajului vremii.Rodica Zafiu propune o explicație interesantă, argu-mentând simplu și pertinent faptul că aversele de

ploaie nu sunt chiar de nefolosit (vezihttp://www.romlit.ro/averse).Ne-au atras atenția și curentele formulări Cobor

până jos. și Urc eu sus. Este oarecum inutil să consul-tăm dicționarul și să scotocim după definiții șiexplicații în acest caz – evident că se repetă ideea as-censiunii și a descendenței. Trebuie făcută o preci-zare, o delimitare între limba română standard șistilul (funcțional) colocvial. Limbajul colocvialîndeplinește funcția de comunicare în planul viețiicotidiene, sferă comunicațională în care sunt folositeargouri, diminutive, inversiuni și care presupune re-laxare, naturalețe și personalizare a discursului (veziIonică Zach:200). Prin urmare, repetarea ideii apareîn scop lămuritor, aproape intenționat, verbul fiindinsuficient. Putem spune că, în această situație, ală-turarea nu este una de neacceptat, ci de admis, des-chizându-se astfel calea către frumosul colocvial alromânei. Desigur că nu putem socoti ca fiind pleo-nastice formulările de tipul: L-am văzut cu ochii mei.;
Taci din gură!; L-am auzit cu urechile mele. Interesantă și prezentă în limba română actualăeste și sintagma limonadă de lămâie. Fără a avea
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urechea specializată, e aproape la îndemână săfacem asocierea dintre limonadă și limón/lemon/lă-

mâie. Există și DEX-ul care confirmă intuiția: limo-

nadă „băutură răcoritoare făcută din zeamă delămâie”. Se pune problema botezului – cum putemnumi o astfel de băutură făcută cu sucul altor fructe?Avem, desigur, oranjadă, dar nu este suficient. Uzulși, mai mult, realitatea extralingvistică reclamă in-ventivitatea celor care beau și/sau prepară/scriudespre suc/fresh/băutură răcoritoare de pepene,ananas, fructe de pădure! etc. Până la soluționarealexematică a chestiunii, spunem și scriem limonadăde pepene/ananas/fructe de pădure. Pentru a evitarepetiția, percepută ca fiind supărătoare mai multla nivel fonetic, putem spune simplu limonadă, însituația în care fructul care compune băutura estechiar… lămâia. În acest context am putea spune că,pe lângă sensul restrictiv, inițial, a apărut, din nevoiaimpusă de realitate, un al doilea înțeles – mai gene-ral, acela de băutură preparată cu sucul unor fructe. În concluzie, pleonasmul este un procedeu greșitde exprimare, constând în alăturarea unor cuvintecare repetă inutil aceeași idee. Trebuie însă să ana-lizăm ce anume poate fi inclus pe lista (lungă) agreșelilor de acest tip. Să nu uităm că și dicționarele,și alte instrumente cu rol de îndreptare nu pot cu-prinde toate sensurile şi toate actualizările cuvinte-lor, în toate contextele și cu anticiparea eventualelorschimbări (extensii semantice). Așadar, nu doaracestea pot impune logica și argumenta forma, ci șiinfluența altor limbi, evoluția unor domenii, schim-barea unor paradigme. 

Dacă pleonasmul poate fi semnul unei exprimăriviciate, nu se poate spune același lucru desprerepetițiile de tipul: Femeia, tot femeie.; Legea e lege.;
Există oameni şi oameni. Aceste construcții repre-zintă tautologii – fenomene sintactice şi stilistice,cu o puternică marcă afectivă și subiectivă, ce se rea-lizează prin repetarea unui cuvânt sau a unui grupde cuvinte cu funcţii gramaticale şi cu intonaţii di-ferite. Repetiții întâlnim și în interiorul unor expre-sii sau proverbe, de multe ori intraductibile și fărăcorespondent în alte limbi: Dacă-i bal, bal să fie.;
Munca face omul om şi altoiul pomul pom.; Frate,

frate, dar brânza-i pe bani.; Fă ce poţi, când n-ai alta

de făcut.Ca o concluzie „finală”, e bine să fim restrictivi șipuritani când vine vorba de sărăcirea limbii, nu deîmbogățirea ei, când lipsește materializarea unor re-guli de bază, nu când regula poate naște abateri sauevoluții semantice (înnobilatoare, chiar). 
IzvoareIarina Ionescu, Tărâmul curcubeului, [f.l.], Edi-tura Digitală, 2016.   Virginia  Woolf, Doamna Dalloway. În traducerenouă, de Antoaneta Ralian, [București], EdituraPolirom, 2013.
BibliografieNaomi Ionică Zach, Concepte operațioanle pentru

literatura română, Editura Aula, [f.a.].
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În plină vară, nu doar că se înmulțesc mușteriii laterase, oamenii pe plaje, la ștranduri și piscine, darși pluralele stâlcite a numeroase cuvinte des rostiteîn sezonul călduros.  Sunt estivale cuvinteca înghețată, limonadă, bragă, festival, hotel, șort.Însă pe cât de des folosite sunt vara, pe atât de greșitsunt declinate pentru redarea pluralului. Am auzitde nenumărate ori forme precum *înghețăți, *limo-

nezi – evident, greșite, că au devenit de-a dreptul iri-tante. Așa că am zis să lămurim puțin lucrurile.
Corect e înghețate, nu *înghețăți.În asemenea cazuri, dificultatea de exprimare aformei corecte de plural se explică prin faptul că, înlimba română, substantivele de genul feminin ter-minate în -ă pot avea trei tipuri diferite de desinențede plural:  –e;-i; -uri.  Iar confuziile în alegerea for-mei normate de plural se manifestă mai ales în ceeace privește substantivele de genul feminin terminateîn –(t)ă, unde concurența dintre desinențele de plu-ral –e sau –i (de altfel, cele mai frecvente la feminin)„este veche în limbă și continuă să se manifeste șiastăzi” (Nedelcu 2012, 2013: 76): studentă – stu-

dente; pată – pete; gheată – ghete DAR baltă – bălți,

lopată – lopeți, nuntă – nunți, unde au loc transfor-

mări inclusiv în radicalul cuvântului.De aceea, sunt frecvente în limba actuală ambelevariante de plural ale acestor cuvinte, cu ambeledesinențe, însă norma impune, în majoritatea cazuri-lor,  o singură formă: cu desinența fie în –i , fie în –e. Astfel, în cazul substantivelor înghețată și cio-

colată, forma normată de plural este NUMAI aceeacu terminația –e: înghețate, respectiv ciocolate (cf.DOOM2, p. 417 și p. 149, s.v. înghețată; ciocolată).La fel, forma normată de genitiv-dativ a acestor cu-vinte este înghețatei, respectiv ciocolatei șiNU înghețății / ciocolății.În cazul lui înghețată însă, lucrurile se simplificădacă ținem cont că acesta este un adjectiv la origine(inclusiv în dicționare este înregistrat astfel), deve-nit substantiv prin schimbarea valoriigramaticale[1]:  (cremă) înghețată > (creme)

înghețate. Ca și alte adjective (provenite, la rândullor, din participii), cu aceeași termi-nație, înghețată are terminația –(t)e la plural: com-

plicată – complicate; regretată – regretate;

combinată – combinate; invitată – invitate, vopsită –

vopsite ș.a. Există probabilitatea ca greșeala privindpluralul să se producă și din cauza analogiei cuforma de masculin plural a adjectivului înghețat:136

Raluca POPESCU

Plurale estivale
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(bulgări) înghețați, însă e foarte puțin plauzibilă oastfel de explicație, întrucât terminația –ă a cuvân-tului la forma de singular (înghețată) indică în modcert o formă de feminin.
Limonezi sau… limonade?Un alt plural stâlcit adesea este cel al substanti-vului limonadă. În loc de limonade, auzim adeseaforma *limonezi. Acesta are pluralul întocmai ca altecuvinte cu formă asemănătoare, și anume: monadă

– monade și nu *monezi; monedă – monede și nu*monezi. Forma normată de plural pentru limo-

nadă este însă doar limonade (cf. DOOM2, 449,s.v. limonadă), așadar și forma de genitiv-dativ e li-
monadei. Prin analogie, pentru citronadă, oranjadă, co-recte sunt doar pluralele citronade, oranjade.

Care este pluralul substantivului bragă?Din aceeași sferă a băuturilor de vară face parteși braga, care, precum celelalte cuvinte deja discu-tate, ridică probleme în cazul declinării la plural. Laterasele de la mare se comandă adesea *brage, în locde brăgi, cu sensul de „porții de bragă”(cf. DOOM2,98) – întrucât este vorba de un substantiv masiv,care, cu sensul de bază, nu are plural. Pluralul nu ar trebui să prezinte dificultăți, dacăsubstantivul ar fi pus în legătură cu un cuvânt cuterminație asemănătoare – de exemplu, cu fragă –pl. fragi ori cu șpagă – pl. șpăgi sau togă – pl. togi.

Vara sunt mai multe *festivale, ceea ce face ca

*hotelele să fie pline de turiști.Oare? De fapt, sunt mai multe… festivaluri și,implicit, hoteluri pline cu turiști. În acest caz, confuzia se produce din cauza fap-tului că, pentru genul neutru românesc, există douăterminații de plural: –e, respectiv –uri, omonimecu desinențele de plural ale unor substantive de genfeminin, ceea ce complică foarte mult lucrurile.Totuși, ordinea poate fi restabilită dacă facem ana-logia cuvintelor de gen neutru cu alte substantive si-milare, tot de gen neutru: de pildă, festival areaceeași terminație ca val – pl. valuri; mal – pl. maluri,iar hotel are pluralul în –uri întocmai ca fel – pl. fe-

luri; țel – pl. țeluri. Însă acest lucru nu ajută întotdeauna, întrucâtexistă și neutre similare cu plural în –e ca țambal –pl. țambale. De aceea, în asemenea situații, este binesă apelăm puțin la fapte de limbă ce țin mai degrabăde istoria limbii române: pluralul în –e al neutre-

lor românești este specific substantivelor mai

vechi din limba română, pe când substantivele

mai moderne de genul neutru se impun, de re-gulă, cu pluralul în –uri; festival și hotel sunt douădintre ele.*Prin cuvinte moderne, ne referim la cuvintecare au pătruns în limba română în ultimele secole.Prin urmare, pluralul în –uri este specific neutre-lor recent împrumutate, insuficient adaptate, iar tre-cerea la desinența de plural –e indică ade-sea preluarea împrumutului cult de către limba
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populară (cf. Brâncuș, apud Zafiu 2010), așadar va-rianta lor de plural în –e nu este cea normată. Cf.:„Tendinţa de trecere la -e (almanahe) e mai pu-ternică decât trecerea la –uri (mai mult accidentalăşi prin atracţie: succesuri). Pluralul în –e modificămai profund forma cuvântului, producând alter-nanţe fonetice. Procesul de adaptare este uneori an-ticipat sau accelerat cu intenţie umoristică, în formede plural glumeţe (bloage).  Pluralul în -e poate de-veni chiar o marcă a limbajului familiar-argotic, caîn cazul formei benoacle: «un Al Capone cu benoa-

cle de miop» (bzi.ro); «îi bagi halogenele în „benoa-

cle”» (forum.softpedia.com)” (Zafiu 2010).
Purtăm șorți sau șorturi?Substantivul șort „pantalon scurt” este tot de genneutru și, dacă am ține cont de cele enunțate maisus, având în vedere că este un împrumut engle-

zesc, relativ recent în limba română, am ștică forma corectă de plural este șorturi. Atenție,acesta nu trebuie confundat cu șorț, șorțuri „obiectde îmbrăcăminte purtat peste haine pentru a pro-teja în timpul lucrului” (precum șorțul de bucătărie)sau cu substantivul defectiv de singular sorți!(Totuși, se poate face analogia cu șorț, șorțuri pentrudeclinarea corectă la plural.)Forma greșită de plural șorți poate fi pusă înseama unei posibile analogii cu un alt anglicism de-semnând piese de îmbrăcăminte, al cărui plural aredesinența –i în română: substantivul de gen mascu-

lin, pluralia tantum (i.e. care nu are decât formă deplural), blugi, cu varianta jeanși.
Referințe bibliografice:DOOM2 – Dicționarul ortografic, ortoepic și mor-

fologic al limbii române, ediția a II-a revăzută șiadăugită, Editura Univers Enciclopedic, București,2005.Isabela Nedelcu,  2012, 2013, 101 greșeli grama-

ticale, Humanitas, București.Rodica Zafiu, 2010, „Păcatele limbii: Caucioace”,în „România literară”, nr. 1.
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Aristomene Gheorghiades Murnu s-a născut pe28 iunie 1881, la Veria, în Macedonia, într-o familiede intelectuali aromâni (tatăl său a fost preot şi di-rector de liceu). A studiat pictura în Germania şi adebutat, cu ilustraţie de revistă, în 1901, laBudapesta. Şi-a continuat studiile de arte frumoaseîn România, la Iaşi (1902-1903) şi la Bucureşti(1904).Se stabileşte  definitiv în capitala ţării, alături defratele său mai mare, scriitorul şi traducătorulGeorge Murnu, viitorul academician, şi publică nu-meroase desene şi caricaturi în diverse publicaţii alevremii precum „Belgia Orientului”, „Duminica”, „Re-forma”, „Paravanul” şi mai ales în revista satirică(anti-monarhică) „Furnica”, începând cu 1905,vreme de 22 de ani (semnând  simplu, Ary Murnu).Între 1922-1925 este ilustratorul revistei săptă-mânale „Lumea Copiilor”: semnează  coperta I, ilus-traţii de interior precum şi benzile desenatemoralizator/ pilduitoare de pe ultima copertă (Câi-

nii acrobaţi, Oule Babei, Politică nocturnă, Logodni-

cul somnoros etc.).În 1930 realizează primele machete de mărcipoştale „Uzuale Carol II” pentru Fabrica de Timbre.Până în 1934 va mai desena alte cinci serii de mărci

poştale.Între 1936-1938 îl regăsim în paginile revistei„Lumea Copiilor”, unde publică serialele de benzidesenate Nică, Tică şi Lică şi Păcală şi Tândală.În paralel, Ary Murnu pictează şi realizează nu-meroase ilustraţii şi coperte de carte (printre carefaimoasele ediţii bibliofile „Eminescu”şi „Creangă”).Începând cu 1943 şi până în 1949 va realiza ma-chetele şi desenele la mai multe  serii de mărci poş-tale, considerate printre cele mai frumoase de cătrefilatelişti (în total peste 100 de timbre).În 1954 semnează, pentru ultima oară, copertaşi ilustraţiile la o carte: Istoria preafrumosului Arghir

şi a preafrumoasei Elena cea măiastră, de Ion Barac. Pensionar, revine în atenţia publicului cu ciclulde desene şi amintiri „Bucureştii odinioară” abia în1965, în paginile revistei „Urzica”. Se stinge din viaţă în 1971, la frumoasa vârstă de90 de ani. Pentru activitatea sa artistică a primit nume-roase titluri şi decoraţii, dintre care, poate, cel maiimportant este titlul de Officier dans l’Ordre des Pal-

mes Academiques, acordat de Statul francez în 1922.Prin intermediul „Alianței Franceze” din Craiova,care în anul 2017 a împlinit 27 de ani de la înființare,

Dodo NITĂ

Expoziţie-eveniment la Craiova:
„Creangă şi personajele sale –  ilustraţii de Ary Murnu” 

,
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expoziția Creangă şi personajele sale – ilustraţii de

Ary Murnu a fost expusă publicului la galeria de artăa Asociaţiei „Alianţa Franceză” din Craiova.În perioada 6-18 mai 2017, publicul a avut șansasă admire tehnica minuţioasă de lucru a graficianului,dar şi să afle informaţii preţioase despre obiceiurile,locuinţele, portul şi înfăţişarea oamenilor din vremealui Creangă, bineînţeles, transfigurate de viziunea ar-tistică de la începutul secolului XX a lui Ary Murnu.A atras atenţia un desen ce ilustrează un pasajdin Ion Creangă, care spune că „deschizând lada, omulţime de bălauri au ieşit dintr-însa şi pe loc aumâncat pe babă cu fată cu tot”, desen în care Murnua dat lighioanelor fictive înfăţişări ale unor animalereale – crocodili, cameleoni, cobre şi broaşte uriaşe,

pentru a face şi mai veridică opera sa grafică.O concluzie a expoziţiei ar putea fi că, practic, fie-care desen al lui Ary Murnu este o operă de artă înminiatură, dar şi un document istoric. Expoziţia Creangă şi personajele sale – ilustraţii

de Ary Murnu reprezintă un bun exemplu de valori-ficare a uriaşului patrimoniu cultural al ţării noastreşi un adevărat act cultural artistic. 
(Dodo Niţă este autorul Istoriei Benzii Desenate

Româneşti (1992, 2010), al Dicţionarului Benzii Des-

enate din România (1996, 2005) şi al altor 10 vo-lume de exegeză a celei de-a noua arte)
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Ca să descoperi lumi noi nu trebuie neapărat săcălătorești, ci să-ți deschizi sufletul și mintea sprelectură și mai ales să împărtășești acest lucru cuceilalți.  Creangă este „minunea de povestitor care a scrisîn cea mai frumoasă limbă”, după cum spunea N.Iorga, dar acest lucru nu ne împiedică să-l facemcunoscut unui public străin. Îndrăgitul povestitor,care a făcut multe ghidușii, care a spus multesnoave, care a lăsat o moștenire literară de excepție,ar fi împlinit anul acesta, în 1 martie, 180 de ani.Am ales să-l comemorăm cu un proiect departeneriat intitulat „Creangă și personajele sale”, încadrul Institutului „G. Ponti” din Trebaseleghe,regiunea Veneto, proiect realizat sub patronajulInstitutului Român de Cultură și CercetareUmanistică din Veneția (IRCCU). Partenerul acestuiproiect a fost Muzeul Național al Literaturii Române(MNLR) din Iași, iar participanții, colegii de clasă aicopiilor care frecventează cursul de LCCR.  Intențiamea prin acest proiect a fost aceea de a facecunoscută atât opera lui Ion Creangă, cât și a daviață personajelor sale prin măiestria ilustratoruluiaromân Ary Murnu, favorizând astfelmulticulturalitatea și mai ales promovând cultura

română în rândurile elevilor acestui institut. Tot ce începe cu „A fost odată...” vrăjeșteascultătorii, dar mai ales copiii. De aceea, ne-ampropus, împreună cu Andreea Tacu, muzeograf laMNLR din Iași, să-i introducem în lumea lui Creangă,să le trezim interesul pentru poveștile lui și pentruilustrațiile lui Ary Murnu, să participe în mod activși chiar să intre în pielea personajelor sale.Proiectul a vizat sensibilizarea unei atitudinipozitive față de literatura română, cultivareasentimentelor de acceptare și prețuire a diversității,cu scopul de a promova cultura neamului românescprin universalitatea lui Creangă.Colaborarea cu cadrele didactice ale școlii dinlocalitatea Massanzago, unde am desfășuratproiectul, reprezintă un obiectiv importantdeoarece prin acest parteneriat am atinsprincipalele scopuri propuse și anume:familiarizarea mai ales a elevilor, dar și aprofesorilor acestora cu lumea poveștilor luiCreangă și cu muzicalitatea limbii române,promovarea culturii române prea puțin cunoscutăîn rândurile elevilor străini și prezentarea în formatdigital a unor ilustrații ale lui Ary Murnu. Un altobiectiv important a fost acela de a face cunoscută

Adriana Ioana OPRIS

Proiect de parteneriat sub egida IRCCU Veneţia:
„Creangă şi personajele sale” 

,
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importanța Institutului Român de Cultură șiCercetare Umanistică de la Veneția care pune învaloare cultura română prin activitatea intensă pecare o desfășoară.Am ales Povestea unui om leneș, cu lecturăbilingvă. Oaspeții veniți de la MNLR din Iași,Andreea Tacu și Iulian Pruteanu-Isăcescu, au făcuto scurtă introducere a vieții și operei lui Ion Creangăși a ilustratorului Ary Murnu. După acest momentintroductiv, care a apropiat ascultătorii de lumeafantastică a lui Creangă, s-a citit povestea pe roluri,mai întâi în limba italiană, iar apoi în limba română.Protagoniștii momentului literar au fost elevii carefrecventează cursul de LCCR. În timpul lecturării aufost derulate ilustrațiile corespunzătoare poveştii,în format digital, pentru a da viață personajelor luiIon Creangă, așa cum și le-a imaginat mareleilustrator, dar și pentru o mai bună înțelegere aacesteia. În a doua parte a desfășurării proiectului, s-apurtat un dialog cu elevii, pentru a descoperiinteresul pe care l-a trezit Creangă și personajelesale în rândurile lor, s-au adresat întrebări pe bazatextului pentru a verifica înțelegerea acestuia, dar șipentru a stimula gândirea logică și concluzivă aelevilor.Elevii au fost împărți în șase grupe, fiecare grupăa primit patru întrebări pe o coală A3, la care au fostsolicitați să lucreze în echipă pentru a darăspunsurile pe care ei le-au considerat cele maipotrivite.

Din punct de vedere metodologic, am aplicat di-verse metode: de la brainstorming, categorizare, jocde rol sau studiu de caz, la cooperative learning,turul galeriei și explozie stelară.La finalul proiectului, protagoniștii acestuimoment literar au primit ca recompensă cărți înlimba română (un volum de povești de I. Creangă șiun volum de poezii de M. Eminescu), iar restulelevilor au primit povești mai scurte de Creangă,imprimate pe papire. Toate acestea au fost oferitede MNLR din Iași.Având în vedere impactul pozitiv pe care l-a avutproiectul în școală și ținând cont de colaborarea cudouă instituții atât de valoroase, am primitsolicitări din partea cadrelor didactice aleinstitutului de a organiza cât mai curând alteproiecte de acest gen. Mi s-a cerut și cooperareapentru organizarea „Zilei Interculturii”, așadar amînceput pregătirile pentru realizarea altor patruproiecte, pentru clasele I-IV,  promotoare aleculturii și spiritualității românești.Astfel de atitudini din partea școlii, deschise spredialog și apropiere față de cultura română, îmi dauși mai mult elan în această „aventură” la care m-amangajat în urmă cu trei ani, aceea de a promovalimba, cultura și civilizația românească în aceastăinstituție.
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Colaborarea dintre Universitatea din Alicante șiMuzeul Național al Literaturii Române (MNLR) Iași,care s-a inaugurat prin vizita scriitorului Dan Lungu(managerul instituției precum și al FILIT) la Alicanteîn anul 2014, având ca rezultat imediat semnareaunui acord de practică Erasmus pentru studenții dela Licență în Traducere și Interpretariat, precum și oexpoziție a trupelor de teatru românești care au culessuccese pe scenele Europei sfârșitului de secol alXIX-lea, s-a materializat de data aceasta într-o nouăexpoziție, care se încadrează în proiectul „IonCreangă, călător prin lume”, prin intermediul căreia,MNLR Iași și Asociația „Patrimoniu pentru comuni-tate” Iași l-au comemorat pe marele povestitor, iarmodalitatea aleasă a fost prezentarea colecției degrafică semnată Ary Murnu (1881-1971), pictor pei-sagist, grafician, ilustrator de opere ale clasicilor lite-raturii române și artist emerit al României. Sub titlul Ion Creangă și personajele sale, MuzeulUniversității Alicante a expus în perioada 15 februa-rie – 25 martie 2017, la Sala Polivalentă, 21 de pa-nouri cu ilustrații originale la opt dintre basmele celemai cunoscute și îndrăgite de cititori. La vernisaj au luat cuvântul Faust Ripoll, Directo-rul Serviciului de Cultură, și conf. dr. Cătălina Iliescu,subliniind importanța prozei pentru copii lăsată deCreangă literaturii române și contextualizând opera

grafică a lui Ary Murnu. În continuare, s-a produs unmoment magic prin lectura versiunilor inedite(spaniolă și catalană) ale unor basme realizate destudenții de la Secția de Română a Facultății de Litere,sub îndrumarea profesoarelor Cătălina Iliescu șiDelia Prodan.  În data de 25 februarie 2017, expoziția a fostvizitată de Asociația ARIPI (Prieteni ai României)împreună cu elevii de la „Școala de română pentru adoua generație a migrației”, proiect finanțat deGuvernul României, însoțiți de învățătoarea LuminițaMihai și de unii dintre părinți. Cei mai mici vizitatoriau povestit și au pus în scenă câteva basme, au coloratplanșe cu personajele favorite și au sărbătorit
Mărţişorul în acest cadru extrem de sugestiv, înprezența lui Dragoș Țigău, Consul al României înComunitatea Valenciană.Sâmbătă, 11 martie 2017, Muzeul s-a umplut dinnou de copii și părinți, de data aceasta 220 de vizita-tori care doreau, pe de o parte, să vadă expoziția luiAry Murnu ilustrându-l pe Creangă dar și celelalteexpoziții permanente și itinerante ale Muzeului, și pede altă parte, să petreacă o zi de neuitat în incinta mu-zeului din campusul universitar. Această vizită, princare se sărbatorește o decadă de când funcționeazăcu succes în Spania proiectul LCCR, a fost organizatăde profesoarele Ionela Dojană, Dorina Apostol, Alina

Cătălina ILIESCU

Creangă şi personajele sale la Alicante 
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Toderici și Violeta Gherman, care predau în cadrulacestui proiect de Limbă, Cultură și Civilizație

Românească, desfășurat de Ministerele Educației dinSpania și România prin intermediul ILR, instituție cucare Universitatea Alicante colaborează de aproapezece ani în efectuarea probelor oficiale pentruobținerea atestatului ACLro.  Vizitatorii, organizați în patru grupe de vârstă (șiidentificați prin etichete grafice reprezentând o inimă– 3-5 ani, un soare – 6-7 ani, un nor – 8-9 și o frunză– 10-18) au fost 185 de elevi ai școlilor și liceelor dinzonele Murcia, Elche, Benidorm, Altea, Alfaz del Pi,cărora li s-au alăturat cei 55 de adulți aflați în cam-pusul universitar în acea însorită sâmbătă. Activitățile organizate rotativ de către RemeNavarro, muzeografa responsabilă cu învățământul

din cadrul Muzeului, s-au succedat în diferitele spații,astfel încât, în timp ce un grup vizita sala Alcudia sauCub, însoțit de ghizi, alt grup desena în sala Agora, oriconfecționa litere și le picta, ori asculta și povesteabasme pe treptele Amfiteatrului. Toate grupele își în-cheiau vizita la sala Polivalentă în compania perso-najelor lui Creangă și mai ales în fața atracțieiprincipale: etichetele în formă de fereastră cu oblo-ane care conțineau titul fiecărui basm în trei limbi,română, spaniolă și catalană. Cei mici au aflat, iar ceimari și-au amintit de profundul nostru povestitor dela a cărui naștere se împlinesc 180 de ani și de temelelui, uneori tragice, dar abordate cu umor. Vizita nuputea să se încheie decât cu o fotografie de familie petreptele amfiteatrului Muzeului Universității dinAlicante.
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Cu ocazia mărțișorului, Muzeul Național alLiteraturii Române Iași (MNLR) a continuat seria demanifestări dedicate aniversării a 180 de ani de lanașterea lui Ion Creangă. Astfel, în parteneriat cuComplexul Muzeal Județean Neamț, MuzeulNațional al Literaturii Române Iași a organizat, laMuzeul „Ion Creangă”, o nouă expoziție temporarădedicată memoriei scriitorului. De această dată, însă,a mai fost sărbătorită și aniversarea a 150 de ani dela apariția primului număr al revistei „Convorbiri li-terare”. Această alăturare de evenimente nu este unaîntâmplătoare, întrucât, după cum se știe, IonCreangă a frecventat mediul junimist, iar în paginilerevistei au fost publicate scrierile sale. Astfel,această expoziție cu dublă aniversare nu putea fiprezentată publicului mai clar și mai concis decâtsub titlul Aniversări. Ion Creangă. Convorbiri literare.Cu această ocazie, vizitatorii au avut posibilitatea dea vedea fotografii originale ale familiei Creangă, di-ferite volume ale manualelor sale, manuscrise refe-ritoare la activitatea de diacon sau cea de învățător– printre acestea se numără și angajamentul lui IonCreangă de a susține ore de scriere și citire la Școalade Adulți din Iași, precum și documente care au casubiect diferite opere ale lui Ion Creangă și nume-roase numere ale revistei „Convorbiri literare”, re-vistă fondată la Iași de Societatea „Junimea”.

De fapt, elementul de legătură al celor două ani-versări menționate este chiar numărul revistei„Convorbiri literare” ce conține pe margini corec-turi, însemnări și adnotări făcute de însuși IonCreangă la prima parte a Amintirilor din copilărie.„De-a fi să se reproducă în «Timpul» rog să se puedupă această corectură și să mi se trimită și mie nu-merele în care va eși. I. Creangă”.Expoziția Aniversări. Ion Creangă. Convorbiri li-

terare a mai făcut parte din seria de evenimente de-rulate cu ocazia Festivalului „Zilele Creangă”, edițiaa VII-a, „Zilele Bojdeucii Ion Creangă”, și a fost, deasemenea, inclusă și în programul de evenimentederulat de MNLR Iași cu ocazia Nopții Muzeelor. 

Andreea TACU

Aniversări. Ion Creangă. Convorbiri literare 
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Asociația „Patrimoniu pentru comunitate” Iași înparteneriat cu Muzeul Național al LiteraturiiRomâne Iași au organizat, în perioada 10-12 mai2017, ediția a X-a a Simpozionului internațional „Is-torie, cultură, patrimoniu”. Simpozionul a fost orga-nizat în cadrul Festivalului Internațional al Educațieiși a beneficiat de sprijinul Primăriei MunicipiuluiIași, al Direcției Județene pentru Cultură Iași și alDomeniilor Lungu (Bivolari). Evenimentul s-adesfășurat la Muzeul „Vasile Pogor” din Iași și laMuzeul „Constantin Negruzzi” de la Hermeziu –Trifești, reunind peste 60 de participanți dinRomânia, Republica Moldova, Suedia și Grecia.Simpozionul s-a desfășurat pe trei secțiuni. LaSecțiunea Cultură și civilizație românească în context

european au participat cercetători de la Universita-tea „Alexandru Ioan Cuza” din Iași, UniversitateaSödertörn din Stockholm (Suedia), Universitatea deStat din Moldova (Republica Moldova), Universita-tea de Stat „Alecu Russo” din Bălți (RepublicaMoldova),  Academia de Științe a Moldovei(Republica Moldova), Institutul Patrimoniului Cul-tural (Republica Moldova), SNSPA București,Universitatea Transilvania din Brașov, UniversitateaNațională de Arte „G. Enescu” Iași, Universitatea

„Apollonia” Iași, Muzeul Național al LiteraturiiRomâne Iași, Muzeul Brăilei „Carol I”, MuzeulMunicipiului București, Complexul Național Muzeal„Curtea Domnească” Târgoviște, Muzeul „I.L.Caragiale” Ploiești, Muzeul de Etnografie și ArtăPopulară Tulcea, Biblioteca Județeană „GheorgheAsachi” Iași, Serviciul Județean Iași al ArhivelorNaționale ale României, Serviciul Județean Neamț alArhivelor Naționale ale României.La Secțiunea Conservarea și restaurarea valorilor

de patrimoniu au participat conservatori și restau-ratori de la Centrul de Conservare și Restaurare ArtăSacră „Resurrectio” al Mitropoliei Moldovei șiBucovinei, Universitatea „Aristotel” din Tesalonic(Grecia), Muzeul Militar Național „Regele FerdinandI” București, Complexul Muzeal Național „Moldova”Iași, Universitatea din Craiova, Universitatea„Valahia” din Târgoviște, Muzeul Național alLiteraturii Române Iași, Complexul MuzealJudețean Neamț, Muzeul Județean „AurelianSacerdoțeanu” Vâlcea, Muzeul Județean „Ștefan celMare” Vaslui, Biblioteca Județeană „Panait Istrati”Brăila, Atelierul de restaurări opere de artă DANARTdin București, Artia Restaurare București.La Secțiunea Muzeologie, pedagogie muzeală,

Alexandru CANTEMIR

Simpozionul internaţional „Istorie, cultură, patrimoniu”
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relații cu publicul au participat muzeografi de laMuzeul Național de Istorie a Moldovei (RepublicaMoldova), Institutul Patrimoniului Cultural(Republica Moldova), Muzeul Național al LiteraturiiRomâne Iași, Muzeul Mitropolitan Iași.Programul a inclus vernisajul Expoziției aniver-sare Iași, capitală de război (curatori: GeorgianaLeșu, Corina Irimiță, Iulian Pruteanu, Oana Melinte),care a avut loc în data de 11 mai la Muzeul „VasilePogor”, precum și masa rotundă „Patrimoniu cultu-

ral național în actualitate”, care s-a desfășurat îndata de 12 mai, la Muzeul „Constantin Negruzzi” dela Hermeziu, Trifești.Lucrările simpozionului au fost prezentate în zi-lele de 11 și 12 mai 2017, iar cele selectate deComitetul Științific al Simpozionului vor fi publicateîn „Anuarul Muzeului Național al Literaturii RomâneIași”, nr. 10/2017, publicație indexată în Baza dedate internațională CEEOL.
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