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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI (I)

De la coma la sperantd...

Pana nu demult, la lasi, cultura independenta era mai degraba o abstractie sau, in cel mai bun caz, o ex-
presie vehiculata an de an de cateva ONG-uri privilegiate, abonate la fondurile publice alocate cu zgarcenie
de autoritatile publice.

Singura exceptie cu adevarat notabil3, iesita Insa din zona localului, a fost Editura Polirom, proiect in-
dependent ce a validat posibilitatea de a vorbi la Iasi, cu mult timp Tnaintea altor mari orase romanesti,
despre asa numitele industrii culturale.

Chestiunea culturii independente a fost redeschisa odata cu inscrierea orasului in competitia nationala
pentru Capitald Culturala Europeana. A fost momentul cand, in sfarsit, ne-am prins oficial de ceva ce doar
banuiam: ci suntem aproape zero la capitolul acesta. intre timp, Clujul si Timisoara - orase cu care, in mod
traditional, se compara lasul - facusera pasi tot mai vizibili pe linia culturii alternative (alternativa la cultura
institutionalizata, desigur!). Dincolo de orice orgoliu local, cele doua orase ne-au servit (si ne servesc) de
model (uneori pana la imitatie pura) pentru initierea si dezvoltarea unor practici similare.

La ora actual3, de departe, cel mai viciat pare teatrul independent, reprezentat la lasi doar de Teatru
Fix si Trupa IDIOT, organisme ce se incapataneaza, cu mari eforturi, sa supravietuiasca. La polul opus, mult
mai bine par sa se simta proiectele din zona muzicala a culturii: Rocanotherworld (ajuns la a doua editie)
si Afterhills (prima editie) anunta un fel de dezmortire in crestere.

Rocanotherworld a luat prin surprindere pe multi prin vibe-ul exceptional pe care 1-a generat vara
aceasta, numarul de participanti depasind toate asteptarile. A avut, 1ns3, intrarea gratuita (reflexul
gratuitatii culturale este, la lasi, unul foarte puternic!). De partea cealaltd, Afterhills, cu alura sa de business
cultural, a reusit performanta de se tine cu succes Impotriva tuturor piedicilor (de la cele omenesti - in-
gratele atacuri ale presei iesene de scandal, la cele naturale - furtuna din prima seara a festivalului) si de
a se anunta, pentru anii viitori, ca un proiect cu urias potential.

Dosarul de fata al ,Daciei literare” 1si propune sa cartografieze perimetrul acesta al culturii indepen-

dente din Iasi. Incercim si intelegem cine suntem, cum stam si, poate cel mai important, ce este de ficut...

Calin CIOBOTARI
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

1. Descrieti-ne, va rugam, proiectul! Cum,
cand si de ce v-a venit ideea unui astfel de
proiect?

2. Cat de deschisa vi s-a parut piata cultu-

rala ieseana pentru implementarea lui?

3. Ce dificultati ati intampinat in faza pro-
priu-zisa de implementare?

4. V-ati asumat riscuri financiare?

5. Exista la lasi, in cultura, un mediu

concurential?

6. Se poate castiga din cultura indepen-
denta la Iasi?

7. Vorbiti-ne despre satisfactiile - morale
si, eventual, financiare - pe care proiectul
vi le-a adus!
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Cultura independentd la lasi

Alina COJOCARU
(Press Officer Afterhills Music&Arts Festival)

Nu am avut alte solutii
deciit st mergem in cimp
si st construim de la zero

1. Anul trecut, in vard, impreuna cu cei 3 organi-
zatori, Ovidiu Biber, Victor Mandric si Vasile Biber,
ne-am intalnit si am Incercat sa raspundem la intre-
barea: Cum ar fi sa facem la Iasi un festival de am-
ploare? Evenimente frumoase se intamplad intot-
deauna In orasul nostru Insd pana acum nimeni nu
a avut curajul de a face ceva atat de mare. E adevarat
cd nu stiam ce ne asteapta dar am depasit fiecare

etapa cu bine pana acum.

2. Piata din lasi are o nevoie mare pentru eveni-
mente de amploare, asadar am gasit o reald deschi-
dere atat la comunitatea locala cat si la organizatorii

de evenimente care ne-au oferit prilejul, in cadrul

propriilor manifestari, sa promovam festivalul.
Invitidm impreuni cum si mergem mai departe si
sa ne dezvoltam iar lucrul acesta este foarte impor-

tant.

3. Logistice. E foarte dificil sa Incepi neavand un
loc propriu-zis unde sa desfasori un proiect de am-
ploare. Lipsa unei arene sau a unui stadion ne-a
facut dificila alegerea unui loc potrivit. Nu am avut
alte solutii pentru ceea ce voiam noi sa facem decat
sd mergem in camp si sa construim practic de la

zero ce avem nevoie pentru a face acest festival.

4. Sigur ca da, e absolut firesc si normal sa faci
asta. Dincolo de dorinta de a face ceva frumos se afla
si necesarul care se traduce in buget cu toate
implicatiile. De aceea 1n echipa avem oameni capa-
bili sa gandeasca din perspectiva de business si sa
analizeze toti indicatorii financiari. Fiecare investi-
tor si-a asumat acest risc si a privit implicarea lui fi-
nanciara ca o investitie cu un termen anume de
recuperare. Cred ca e solutia sanadtoasa in orice ac-

tivitate pe care o desfasuram.
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

5. Depinde de contextul in care vrei sa te inca-
drezi. Nu cred ca existd insa un contex real care sa
cuprindi astfel de evenimente de amploare. Inca
avem de invatat in aceasta privinta. Exista multi oa-
meni capabili sa initieze, organizeze si sa sustina
evenimente mai mici sau mai mari. Ne lipseste Insa
obiectivitatea si sinceritatea in a le situa in piata. De
aici si lipsa unui context. Cred ca vom avea, la un mo-
ment dat, o structura de evenimente: mici, medii si
majore. Dar Incd experimentam si invatam im-
preund cum sa ne situdm. Apoi, putem vorbi de

concurenta. in schimb, cred cu multi convingere c3,

daca ne aliniem la acest proces de invatare, vom
ajunge sa intelegem concurenta intr-un mod nou, ino-
vativ in care mai degraba ne sustinem decat sa ne

carotam.

6. Probabil ca da. Nu as putea sa va raspund la
aceasta intrebare din perspectiva unui om ce a gan-
dit un eveniment ca un business cu doua compo-
nente importante: investitie si, apoi, amortizare.
Cred ca e o perspectiva ce poate conduce la un re-
zultat bun din care nu numai investitorul sa castige,

ci intreaga comunitate.

6
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

7. Satisfactia cea mai mare in acest moment e
faptul ca reusim sa aducem o serie de artisti care nu
au mai fost in Iasi. Nu putem sa nu ne mandrim ca
am reusit sa aducem, in ceea ce cu tarie afirmam ca
e capitala Moldovei, nume ca: ATB, John Nemwan
sau Morcheeba. Cred ca sentimentul de mandrie si
apartenenta la ceva maret (aflat Inca in constructie)
e cea mai mare satisfactie. De aici nu putem merge

decat Tnainte.
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

Simina IGNAT

(reprezentant Rocanotherworld)

Riscurile financiare vin odata
cu intrarea liberd

1. Rocanotherworld este un festival anual unic, ar-
tistic si cultural, care promoveaza un alt set de valori
pentru membrii unei generatii ce isi doreste sa fie
deschis3, diferita si conectata offline, nu doar online.

Prima editie a fost organizata in iunie 2016 in
Iasi, in amintirea lui loan Dan Niculescu, zis si Roca,
un prieten care a decedat anul trecut in urma unui
accident de masina. Pentru ca a fost un om pe care
nu vrem sa-l uitdm niciodata, am adus Tmpreuna oa-
menii care l-au cunoscut si am organizat astfel, in
doar trei zile, un eveniment cu cinci trupe cunoscute
de rock si alternativ din Romania, finantat doar din
donatii.

Anul acesta, Rocanotherworld a evoluat, adu-
cand impreuna trupe, artisti contemporani, street
food, workshop-uri si alte evenimente pe durata a
trei zile in lasi, pentru ca oamenii sa se bucure de
experienta unui festival diferit, bazat In primul rand

pe partea de sharing.

2. Piata culturala ieseana nu este doar deschis3,
ci si doritoare de astfel de evenimente 1n orasul sau.
Anul trecut evenimentul a avut parte de promovare
online doar pentru cateva zile, chiar Tnainte ca
acesta sa se Intample propriu-zis, avand 2500 de

participanti.

Nu am avut asteptari atat de mari pentru anul
acesta, dar numarul de ieseni prezenti la festival
ne-a demonstrat ca oamenii vor sa iasa din casa; au
nevoie doar de un motiv sau un context care sa 1i
motiveze sa faca asta.

Cu sprijinul din partea mass-media si al
autoritatilor locale, am vazut ca este posibil ca oa-
meni cu aceleasi valori sa ia parte la un eveniment

care 1i aduce impreuna.

3. Dificultatile si provocarile au fost de toate fe-
lurile. Avand in vedere ca festivalul este gratuit, a
trebuit sa organizam ceva mult mai mare fata de
anul trecut, cu resurse financiare limitate, mai ales
pe partea de logistica.

De asemenea, faptul ca organizatorii, de la core
team pana la voluntari, alaturi de artistii prezenti,
nu sunt rasplatiti financiar, ci au o altfel de motivatie
pentru participare, devine la un moment dat o pro-

vocare 1n sine.

4. Bineinteles. Cum am mentionat, riscurile fi-
nanciare vin odata cu intrarea libera, cu lipsa de
onorarii pentru artisti si cu scopul caritabil al eve-
nimentului, de strangere de fonduri pentru padocu-

rile din Iasi si Casa Share.

5. Avand in vedere cad orice eveniment sau
initiativa din mediul cultural din Iasi are un scop di-
ferit si are un alt public tint3, nu consideram ca se
naste astfel un mediu concurential. Dimpotriva, am
sprijinit asa cum am putut celelalte initiative de

acest gen si la randul nostru am fost sprijiniti. Cre-
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

dem ca e loc pentru mai multe evenimente culturale
in lasi, tocmai pentru ca publicul isi doreste si acel

,altceva”.

6. Avand in vedere ca tot profitul evenimentului
Rocanotherworld va merge catre cauzele mentio-
nate mai sus, suntem de parere ca se pot castiga

experientd, intelepciune si sentimente de reusita.

7. Cele mai mari satisfactii din urma evenimen-
tului nu sunt de ordin financiar, ci tin foarte mult de
public. Am fost placut surprinsi sa vedem ca 25.000
de oameni au luat parte la editia Rocanotherworld
de anul acesta. Chiar daca nu toti lI-au cunoscut pe
Roca, publicul a inteles de ce facem asta si cat de im-
portant este sa pasim in afara zonei de confort pen-
tru cateva zile, o lectie pe care o stim de la el.

De asemenea, artistii atat de receptivi ideii noas-
tre ne-au facut sa realizam ca imposibilul este posi-
bil si ca ,0amenii sunt inca frumosi”, si pentru asta

le multumim.
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

Mihai PINTILEI
(presedinte ACM Teatru Fix)

Dacii pierdem tot,
o ludm de la zero in altd tard!

1. Am avut ocazia sa lucrez ca om bun la toate
intr-un teatru independent, in timp ce speram la
visul de a deveni angajat la National. Cand am ajuns
la stat, in anul 4, visul a devenit cosmar, si am apre-
ciat mult mai mult libertatea din zona indepen-
denti. In 2007, am avut prima tentativa, numita
teatru PAS (people against stupidity). Acea
initiativa nu s-a concretizat, pierzandu-se in dialo-
guri interminabile despre directia si politica de
continut. Ulterior, consumand cam tot ce era pe zona
culturala in Mures, am simtit nevoia sa plec. Nu ve-
deam cu ochi buni perspectiva de a-mi petrece res-
tul vietii ca angajat intr-o institutie ... prea putin
conectatd la oamenii din public.

Voiam sa plec la New York, dar bursa respectiva
s-a anulat din motive financiare, asa cd am ajuns la
[asington. Lucram ca actor cu Asociatia Contempo-
ranis la primul lor spectacol, la Centrul Cultural
Francez. Din pacate, programarile pe salda nu erau
respectate, si am gasit un loc de repetitii in cladirea
din Cuza Voda 10. Am finalizat actele ONG-ului
Teatru FiX si am luat in chirie subsolul pe 11 noiem-
brie 2011. Urmatoarele sase luni am lucrat in subsol

sa amenajam spatiul. Planul era sa deschidem cu

10

surle si trambite, in toamna lui 2012. Dintr-o
neintelegere tipica relatiei privat-stat, festivalul
Contemporanis s-a trezit cu o suma de plata ob-
scend de la Nationalul din Iasi pentru a-si tine
reprezentatiile acolo, si nu aveau bani. Asa ca am
deschis FiX In mai, gazduind de atunci, dezinteresat,

orice festival sau proiect cultural care ne-a abordat.

2. Foarte deschis3, dar din toate motivele gresite.
Am fost asaltati de propuneri de proiecte de o buna
parte din mediul cultural local. Directori, regizori si
altii ne vedeau ca pe o sursa de venit. Un exemplu
de propunere: facem un pirandello mic, asa un doua-
trei sute de milioane, o nimica toata.

Noi voiam sa lucram exclusiv cu texte noi, oa-
meni vii, dar primeam exclusiv propuneri... prafuite.
Cea mai ..moderna propunere era un Visniec in pre-
miera mondiala. Pur si simplu nu rezonam deloc cu
ceea ce mediul local percepea ca fiind teatru inde-
pendent si cu ce se mananca asa ceva.

O alta problema era modul de abordare. in FIX,
colegul meu, Catalin, avea relatii apropiate cu o buna
parte din mediul local. Eu eram outsider. Majorita-
tea propunerilor veneau pe linie personala inspre
el, si acestlucru punea presiune foarte mare atat pe
Catalin, cat si pe FiX. Problema noastra era ca nu do-
ream sa aliendm mediul local, dar nu eram deloc de
acord cu politica de continut care reiesea din pro-
punerile existente. Asa c3, Intr-o seard, ne-am adu-
nat cu foaia si pixul si am decis doua reguli de aur

pentru FiX. S3 nu lucram cu actori angajati la stat
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

(printre altele pentru ca au unde sa se exprime) si
sa nu montam niciodata texte ale caror autori nu
sunt in viata.

Refuzand oferta culturala locald, am fost si noi
refuzati de catre mediul local, si, in primii doi ani,
am fost nevoiti sa aducem aproape exclusiv specta-
cole din tard. Aceste spectacole, fiind selectate de
catre noi, au reusit cumva sa ne construiasca o iden-
titate si un public dedicat.

Distanta creata intre noi si mediul cultural local

ne-a obligat cumva sa ne concentram eforturile in-

spre a produce si plimba prin tara spectacole,
FiX-ul dezvoltandu-se paralel si fara contact cu pla-
nul local.

Din pacate, aceastd stare de fapt s-a propagat
cumva si printre studentii Universitatii de Arte. Este
dureros pentru noi faptul ca studentii nu au niciun
interes 1n a cdlca pragul de la FiX. Am incercat sa 1i
atragem, dar nu am reusit. in 2014, am construit o
sala la etajul 2 al cladirii de pe Cuza Voda 10, cu sco-
pul de a o oferi Universitatii cu toate cheltuielile aco-

perite de noi. Nu s-a concretizat nimic. in 2017, am

Mihai Pintilei meditand la viitorul teatrului independent iesean

11
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

ridicat stacheta si am oferit Intregul sediu al Teatru-
lui FiX Universitatii, cu toate cheltuielile acoperite
de noi. Conditia noastra era sa organizeze o echipa
completd, pe care sa o supervizam noi timp de sase
luni, si pe urma ori sa preia studentii complet acti-
vitatea, ori sa formam o noua echipa. Realistic, nu
cred in succesul acestui proiect. Cred ca pur si sim-
plu diferentele de perceptie intre FIX si mediul local

asupra a ceea ce ne dorim in teatru sunt prea mari.

3. Birocratia, asupra careia nu am de gand sd in-
sist. Statul roman se asteapta ca fiecare cetatean, ina-
inte de orice, sa fie doctor in drept.

Exista bunul simt. Al organizarii, al apararii im-
potriva incendiilor etc. Am impresia ca legislatia de-
pune toate eforturile pentru a implementa bunul
simt, dar nu reuseste decat sa se transforme intr-o
masinarie de absurditati perpetue. Am primit
amenzi pentru ca am facut mai mult decat prevede
legea. Am primit controale pentru acelasi lucru;
intr-o instanta totul ok, in alta amenda, in functie de
ce articol de lege era folosit sau de interpretarea or-
ganului.

Am primit si doua tepe memorabile. Prima, am
cumparat scaune rabatabile, negru mat, cu sigla ,fix”
pe spatar. Le-am platit, n-au mai venit. Am dat firma
in judecata si am castigat. Moral, pentru ca banii nu
i-am recuperat. Firma este in continuare pe piata,
cu un nume usor diferit si alte date de identificare
fiscala. Ce sa spun?! Ei stiu legile, dar nu au bun simt.

Alta teapa am primit-o de la o institutie de stat

din Bucuresti. Trebuia sd incasam 3.000 de euro (un
premiu castigat) si nu i-am vazut niciodata. De data
asta nici macar nu ne-am batut capul cu judecati.
N-avea sens...

De fiecare data cand am lucrat cu institutii de
stat, sau cu evenimente in care era implicata
administratia, ne-am lovit de lipsa bunului simt,
incluzand aici cenzura, razbunari politice, pre-
siuni, nerespectarea unor termeni contractuali

s.a.m.d...

4. Total. Cum se spune la poker, all in, si fara
plasa de siguranta. Daca pierdem tot, o ludm de la
zero 1n alta tara. La momentul actual, fiecare dintre
noi este capabil sa lucreze cat o armata mica de oa-
meni. Daca pierdem tot, pierdem ce-am avut, nu ce
vom avea. Noi suntem resurse, si, intr-un mediu cul-
tural mai dezvoltat, nu am niciun dubiu ca am fi in
varful listei de angajare a oricarui operator cultural

cu bun simt.

5. Nu. Deloc. Impresia mea e ca nici nu se
doreste. Sunt atat de ...jenat de ce se pregateste In
lasi, Incat mi-am tadiat notificarile pe Facebook de la
institutiile culturale locale.

Chiar sunt interesat de politici culturale, de un
plan cultural coerent pentru oras, si am atat opinii,
cat si solutii.

Esenta unui mediu cultural sanatos const3, prin-
tre altele, In diversitate. Nu poti avea diversitate

cand educatia teatrala locala se propaga de zeci de

12
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

ani fara nicio interventie din afara. Oameni educati
in scoala din lasi devin profesori in scoala din Iasi si
educa mai departe ce au Invatat.

in educatia mea teatrala, am avut norocul sa lu-
crez cu toti profesorii din facultate, si cu profesori
care s-au educat in alte tari. Aceasta diversitate m-a
expus unor multiple metode educationale, deschi-
zandu-mi perspective si formandu-mi personalita-
tea, gandirea artistica si critica.

in ce priveste mediul local, speranta mea sti in

generatia noud de profesori, care macar admit rea-

litatea in ceea ce priveste perspectivele studentilor
lor.

Pe de alta parte, avem local trei generatii care se
intind peste 40 de ani si care se inteleg de minune.
Nu vad niciun potential castig in situatia asta.

Aveam la FiX un program in care plateam anual
productia pentru un student la regie. Ideea a capatat
tractiune, s-au implicat mai multe institutii si noi am
ramas gazda. Acel proiect a murit dupa un an. L-am
reluat, dar nu mai implicam institutii. Erau patru

mini-spectacole, urmate de discutii. Dupa primul

Spectacol-lectura la Teatru Fix

13
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CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

spectacol, m-am implicat in discutie. Era foarte im-
portant pentru mine sa trecem peste pragul de feli-
citari si sa discutam concret, real si aplicat. Era si o
sansa sa ne cunoastem, fiind mai multi profesori de
la Universitate prezenti pentru prima oara in FiX.
Senzatia mea in acea seara a fost ca mi-am ridicat
toata sala in cap, si nu am mai participat in celelalte
seri, ca sa nu deranjez. Aceasta senzatie s-a propagat
de-a lungul acestor ani si, desi mi-ar placea sa fiu
mai apropiat si in ton cu lumea culturala locala, pre-
fer statutul de outsider. Mi-e mai usor sa raman
obiectiv. (Asta daca sunt!).

Revenind la intrebare, am impresia ca in lasi
exista grupul agreat si ...noi. Iar in contextul nou In
care se Impanzeste centrul orasului de sali
multifunctionale in fostele cinematografe, si urma-
rind politica de continut a celor ce vor prelua admi-
nistrarea acestor spatii, sunt pur si simplu ingrozit.
Pentru cd, atunci cand ai toate spatiile culturale din
centrul orasului, iti permiti un volum mare de oa-
meni, si educi publicul cu un continut artistic demn
de secolul trecut. Intre timp, noi suntem pusi in
situatia sa ne luptam cu centrul bugetat din periferia
orasului. Cultura vie se indreapta in toata tara spre
periferie, iar la Iasi manevra e sa se populeze cen-
trul. Singurul lucru bun e c3, la cat dureaza in tara
reconditiondrile de genul dsta, avem cativa ani la
dispozitie sa ne construim un nucleu dur de specta-

tori imposibil de prostit.

6. Nu. Cel putin in ceea ce priveste teatrul. In pri-
mul rand nu existam. Suntem ONG si concuram cu
orice ONG care are termenul ,,cultura” in statut. Tea-
trele bugetate impun pretul biletului, si au conditii
mult mai bune decat independentii. Nivelul de sala-
rizare si obiceiurile de consum cultural nu permit
includerea in pretul biletului a tuturor costurilor fi-
nanciare necesare productiei unui spectacol. La mo-
mentul actual, pretul biletului nu acopera nici macar
costurile unei reprezentatii.

De asemenea, comportamentul institutiilor tea-
trale bugetate pune o presiune financiara foarte
mare pe producatorii independenti. Publicul este
obisnuit cu multiple premiere intr-un an, decoruri
masive si foarte multa stimulare vizuala. Zona inde-
pendenta nu-si permite nici aparatura, nici costurile
de productie, manipulare, depozitare etc... Zona in-
dependenta suplineste aceste lipsuri prin apropie-
rea fizica fata de public, implicarea activa a acestuia
si, uneori, prin calitatea actorilor.

Excluzand capitala, independentii au doua va-
riante prin care se pot mentine in activitate: ori
proiecte pe linii de finantari, ori autofinantare prin
activitati de alimentatie publica. Prima varianta te
obliga la un ciclu repetitiv de noi inceputuri, si la
riscul permanent de a nu obtine finantarea. in a
doua variantd, majoritatea timpului va fi consumat
de activitatea de managerizare a alimentatiei pu-

blice.
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La modul personal, ma doare sufletul ca 70 la
suta din timpul nostru 1l folosim ca sa producem
bani pentru a putea face teatru 30 la suta din timp.

Privind neputincios inertia situatiei juridice cu
care se confrunta sistemul cultural independent si
opulenta uneori ostentativa a institutiilor bugetate,
am constatat Impreuna cu alti independenti ca
simtim o nevoie tot mai puternica de a ignora com-
plet tot ceea ce se intdmpla In mediul cultural recu-
noscut de lege. Trec anii, vedem oameni care au
cedat. Pur si simplu nu au mai putut. Acesti oameni
raman in memoria noastra colectiva. Si avem o me-
morie colectiva, pentru ca simtim ca suntem tratati
asemanadtor cu anumite grupuri defavorizate. Ne
uitam la mediul de stat si impresia care persista e
ca e ca si cum ai dat bani copiilor sa se joace de-a
managementul. Si cu cat suntem tratati ca
inexistenti, cu atat scad sansele ca unii dintre noi sa
faca transferul in tabara de stat. Ne indreptam spre
doua realitati teatrale, complet rupte una de cea-
lalta. Aproape niciun independent nu plateste pro-
centul la Uniter. Nu avem de unde. Sau de ce. Pentru
mine e absurd sa platesc Uniterul ca sa stranga bani
care sd ingroase pensia unor oameni ce m-au tratat
de sus sau m-au ignorat toata viata. Nu e frumos
uman, dar e unul din multele exemple pe care le

poate oferi un independent.

7. Cel mai puternic sentiment, desi masochist
cumva, e apartenenta la un grup. Un grup de

ignorati care fac ce fac si... fac teatru. Am citit pe

Facebook cand s-a inchis anul acesta un teatru in-
dependent. N-au mai putut. Am plans. Peste vreo
trei luni, am citit ca a reinviat In alta parte. Am plans
de bucurie. Si acum am lacrimi in ochi. Nici nu am
vorbit cu acei oameni, dar i-am inteles. {i inteleg. Si
ei ma inteleg pe mine. Avem 1n comun acel lucru ce
leaga oamenii care au trecut peste greutati aparent
insurmontabile ca sa faca ceea ce vor: teatru. Masina
e masina. Trebuie sa te duca dintr-un loc in altul. Nu
conteaza marca. Nu prea conteaza nimic altceva
decat sa ne adunam cativa in sala aia neagra si sa
facem un spectacol.

Ca satisfactii financiare, speram! Poate candva...
Dar real, pana nu se schimba statutul independen-
tului din inexistent in ceva concret, slabe sanse. La
momentul actual, 2 la sutd nu face mare lucru, orice
firma cu bani seriosi are propriul ONG pe care 1l
finanteaza ca sa tina banii in circuitul intereselor lor,
programele de responsabilitate sociala se rezuma la
costul cel mai mic. Mi se pare deja comic cand mai
citesc prin presa ca nu stiu ce supermarket a trimis
un copil la scoala pe banii lor, sau ca au construit un
teren de tenis gratis pentru o comunitate in schim-
bul unui teren central fara chirie. Ma uit la lume, mi
se pare ireal de absurd3, si ma felicit ca nu ma inte-
reseaza banii decat In masura in care pot sa asigur
venituri unor oameni asemanatori mie si sa facem

teatru.
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Alexandru PETRILA
(membru al Trupei de Teatru IDIOT)

Cénd am venit la lasi
eram gata sd zgudui tot orasul
din temelii

1. Trupa de Teatru IDIOT - astazi Katerina Matei,
Codrin Danila, Theodor Ivan, Ovidiu Ivan, Mitrut
Peiu si Alexandru Petrila - a aparut in plina criza fi-
nanciarad, atunci cand se daduse regula ca un post de
actor sa se elibereze doar daca pleaca altii 7. Per-
spectiva era destul de sumbra atunci, la finalul
facultatii. Cealalta optiune era sa speram ca vom
avea colaborari sporadice pe bani putini in specta-
cole In care nu eram foarte necesari. Cel mai ,bun”
lucru care ne astepta era, asadar, ,figuratia speciala”.
Eu am plecat in Bucuresti sa caut oportunitatile, sa
arat ce pot etc. Dupa vreo cateva casting-uri la care
participau cate 500 de actori si dupa 9 ore prindeai
5 minute cu regizorul, simteam ca Incep sa ma trans-
form, sa imi pierd din puritate (chiar daca am luat
cateva castinguri dintr-alea). Intre timp, Theodor
Ivan, coleg de liceu si de facultate, ma mai asculta la
telefon cum fierb pe acolo si mi-a aruncat pastila:
hai inapoi acasd, hai sa facem noi teatru cum am
invatat, sa jucam cu cine, unde si cum vrem. Cand

mi-a zis asta, nu l-am luat catusi de putin in serios.

Sa pun coada intre picioare si sa ma intorc acasa in-
vins de Bucuresti?! Pana intr-o seara cand m-am
enervat pe ce voia sa faca din mine orasul ala. Pica-
tura care a umplut paharul a fost un taximetrist care
avea aparatul modificat si mi-a adaugat 5 lei la
cursa. Era tarziu si voiam doar sa ajung acasd, nu sa
ma cert, sa fac scandal si sa caut alt taxi. Asa ca am
inghitit marsavia, dar mi-am facut bagajul in acea
noapte iar dimineata eram in microbuz spre lasi.
La felul in care Imi impinsese limitele capitala,
cand am venit acasa eram gata sa zgudui tot orasul
din temelii. Avusesem o scurta colaborare cu o trupa
de improvizatie de acolo, Obligo, alaturi de care am
si jucat in 2 spectacole. Experienta era departe de
ce aveam nevoie, dar am inceput sa studiez metoda
lui Keith Johnstone, impreuna cu prietenii si colegii
mei din liceu si facultate, Codrin Danila si Theodor
Ivan, dar si cu o tanara studenta in anul Il la Arta Ac-
torului manuitor de papusi, Roxana Konyar. Fix dupa
prima reprezentatie, a venit intr-o vizita Ovidiu
Ivan, fratele lui Theodor, care la vremea aceea avu-
sese bafta sa fie angajat In Teatrul ,Mihai Eminescu”
din Botosani. Dupa doua-trei antrenamente cu noi
a prins o poftd nebuna de acest fenomen, iar de la al
doilea spectacol a intrat In trupa, renuntand la pos-
tul sigur de la Botosani. Dupa alte cateva spectacole,
ni s-a alaturat si Diana Roman cu pianul sau, pentru
ane armoniza si a ne asigura fondul sonor. Diana ab-

solvise aproape in paralel atat Conservatorul cat si
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Facultatea de Teatru. Din trupa din Bucuresti am
luat gustul spiritului sanatos si curajos pe care tre-
buie sa il ai atunci cand improvizezi, apoi am pus su-
fletul nostru in aluat. Inainte de primul spectacol,
intr-o noapte, pe la 4 dimineata, ne certam pe nu-
mele pe care l-am ales, IDIOT (mereu cu majuscule)
fiindca Theodor credea ca ne va face rau. Cu toate ca
parlamentarea s-a terminat ambiguu, dupa cateva
spectacole am inteles cu totii ca IDIOT inseamna

curaj, sinceritate si multe alte calitati de care aveai

nevoie sa rezisti pentru a sustine un astfel de proiect
independent. Trebuia sa fii putin idiot sa crezi. Noi

am fost si suntem inca, din iulie 2011.

2. Dupa vreo luna jumate sau doud de antrena-
mente, desi colegii nu se simteau suficient de
pregatiti, erau suficient de curajosi. Asa ca le-am zis
ca e momentul sa facem antrenamentele astea cu un
scop mai clar: si dam publicului comedie. Intr-o

miercuri sau joi am facut cunostinta cu patronul
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celui mai boem bar pe care il stiam atunci, Arte Bar,
si i-am zis cd vreau sa jucam duminica aceea la el.
[-am explicat iTn mare ce o sa facem si a fost de acord.
La momentul acela mai gazduise deja vreo doua
spectacole de teatru clasic, de-ale colegilor de
generatie, Insd i se parea cam dubios ce vrem noi sa
facem. Dar a avut incredere. Evident, primele spec-
tacole aveau salile burdusite de cunoscuti de-ai
nostri. Insd media locald si-a indreptat repejor pri-
virea spre noi. A Inceput totul foarte de jos, de la un
blog al unei cunostinte amatoare de scris, apoi la
site-uri care promovau evenimentele din lasi, pana
la Radio Iasi, TVR lasi, Tele M si alte media locale. Cu
totii erau foarte sceptici in legatura cu forma asta de
teatru. Cel mai usor le era sa ne asocieze cu
stand-up-ul, in timp ce noi ne tineam batosi sa le ex-
plicam ca e teatru, cu personaje si scene si ca, spre
deosebire de stand-up, totul se intampla acolo, de
fata cu publicul.

Incd mai cred unii ci vreo doui-trei poante tot
trebuie sa fie scrise dinainte, fiindca prea ne citim
gandurile. Si nu e niciodata asa, pentru ca n-am fi re-
zistat nici doua luni cu minciuna asta. Un prim punct
culminant a fost participarea la Festivalul Fringe din
cadrul primului FIE. Daca pana atunci jucaseram
pentru un public apropiat nouad ca varsta, prin di-
verse baruri, atunci ne-am dat primul test: am jucat
pe Bulevardul Stefan cel Mare, pe o scena care era

pentru toti cei care treceau pe acolo, indiferent de

varstd sau clasa sociala. Nota de trecere a fost cand
am vazut cum, din 20 de oameni care erau in fata
noastra cand am inceput, am terminat spectacolul
cu peste 100 de spectatori ce radeau in hohote si ne

aplaudau din toatd inima. Atunci am stiut ca putem.

3. Asa cum, poate, reiese din cele de mai sus, n-am
simtit cd ne-au stat bariere in cale. Orice piedica
aparea era privita ca in orice scend improvizata: fie-
care accident poate fi un catalizator care duce
actiunea mai departe. Sigur, se intampla sa ne infor-
meze patronul localului cu o ora Tnainte ca nu are
microfoane sau reflector, se intdmpla sa ne trezim
ca nu si-a facut partea de promovare si sa jucam
pentru o mana de oameni. Dar peste toate acestea
treceam, cu pofta pentru scend, chiar daca la final
aveam portofelul aproape gol. S-a intamplat o data
sa intru pe scena sa prezint spectacolul si actorii si
sa gasesc, intr-o sala de peste 200 de locuri, doar 15
spectatori. Pe care i-am numarat si i-am rugat fru-
mos sa se aseze sub forma de inim3, ca un cadou
pentru actori. A fost unul dintre cele mai salbatice
si pline de creativitate spectacole. Nu spun ca ne-a
fost usor sa Induram toate astea, dar ne-am tinut

mai strans 1n brate dupa fiecare astfel de moment.

4. Da, dar am cautat sa le minimizam prin orice
fel cu putinta. Cum se spune in afaceri, boot-strap-

ping. Am strans cureaua la fiecare gaurica pe care
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am gasit-o, astfel incat cea mai mare pierdere posi-
bila sa fie ca am jucat un spectacol gratuit. Desi am
jucat siin spectacole caritabile, dar alea nu sunt gra-
tuite. Fiindca am urmarit cazurile pentru care am
jucat si acum doi ani am udat putin ochii cu totii
atunci cand am vazut un filmulet in care o fetitd, care
era in carucior cu rotile in 2011, ficea acum primii
pasi. Cand am inceput, primelor trei spectacole
le-am pus un pret de 20 de bani pe bilet. Am fi putut
spune cd sunt gratuite, dar nu am vrut. Am tinut
mortis sa luam acei 20 de bani de om si i-am strans,
iar la al patrulea spectacol, din banii dia am facut

cadou publicului pliculete de ness. Sa fie pentru a

doua zi, fiindca la vremea aceea terminam tarziu
spectacolul. in concluzie, cred ci riscurile financiare
pe care ni le-am asumat nu au fost atat de mult ris-

curi, cat cheltuieli.

5. Din perspectiva noastra, nu pare a exista asa
ceva. Adica, felul In care se aseaza cultura ieseana
pe nise o face foarte deschisa colaborarilor. Colabo-
rari care servesc tuturor partilor. La inceput, erau
mai multe trupe de teatru independent, dar aveau o
tematica diferita mult de a noastrd. Sigur, daca ne
privim mai de la distanta, mai ignorant poate, daca

bagam cultura in categoria ,divertisment/ eveni-
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mente de participat’, da, se poate privi ca o
competitie. Dar aromele diferite pe care le are fie-
care manifestare ne asigura posibilitatea de a ne
promova unii pe altii, avand cu totii de castigat. Pen-
tru noi, cel putin, asa a fost. Si e sanatos asa. Pentru
ca nu poti impune publicului ce anume sa i placa,
dar poti safi arati ca sunt si alte lucruri de vazut, iar

el va veni la toate. Asta chiar se intampla.

6. Asta e un mister. Daci ludm in considerare pri-
mii ani, cred ca doar ,idiotenia” si incapatanarea
ne-au tinut pe linia de plutire. Pe de alta parte, pu-
terea de cumparare a publicului era mai mica atunci.
Dar acum, cand isi permite spectacolul nostru ca
produs, perspectiva e luminoasa. Pe de alta parte,
publicul din Iasi ne-a Incurajat cel mai tare. Fiindca
are un public foarte pofticios, foarte deschis pentru
nou, lasul este, din punctul acesta de vedere, o piata
de desfacere excelentd. Mai mult decat atat, nota
conservatoare pe care o are e un termometru deose-
bit de eficient. Noi ne-am simtit ca o trupa de teatru
,rock” de multe ori, insa am avut mereu o doza de
bun simt adecvata - bunul simt, o alta calitate pe
care trebuie sa fii IDIOT ca sa o ai. Asa c3, atat timp
catai ce sa livrezi, vei avea si public. O problema aici,
insa, e ca noi a trebuit mereu sa ne sprijinim doar
pe public. E o sabie cu doua taisuri: pe de o parte, te
ancoreaza in realitate, pe de alta parte, ca artist,

existd riscul sa il ,cocosezi”, sa il ,mulgi” pana nu mai

are ce da. Ne-ar placea foarte tare sa putem sa
punem preturi mici la bilete si sa fim sustinuti si de
alte institutii. Sa nu fie el, publicul, singurul care
plateste actul artistic. Ciutam, incercam, vrem in-
totdeauna sa 1i facem facil accesul. Nu gratuit, dar

facil.

7. 0 sd Incep cu satisfactia financiarj, fiindca nu
ea ne-a definit, deci nu e cea mai importanta. Cea
mai mare satisfactie financiara este ca, de aproape
6 ani de zile, cu foarte mici exceptii, In fiecare dumi-
nica sunt oameni dispusi sa plateasca pentru a ne
vedea. O activitate independentd, atat de fragila ca
institutie, genereaza un mic venit constant. In afara
de mare, aceasta e Constanta la care ravnim cu totii
cel mai tare. in valuri, publicul nostru a fost un
amestec de oameni care ne-au tratat fie ca pe o
aventura de o noapte, fie ca pe o iubire de o vara sau,
de mai multe ori, ca pe o dragoste fierbinte.

Si aici cred ca am ajuns la partea morala. Ce
poate fi mai de ravnit decat sa faci ceea ce iti place,
din adancul inimii, iar oamenii sa te aprecieze pen-
tru asta? Mai mult, in numeroase randuri am primit
recunoasterea unor institutii, cum ar fi faptul ca am
fost chemati sa jucam la deschiderea anului univer-
sitar la UAIC, am fost chemati sa vorbim despre noi
la Radio Iasi, la TVR lasi sau am jucat in cadrul Fes-
tivalului International al Educatiei mai multi ani la

rand. Insd, pentru mine, cel mai frumos gest a fost

20

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



CULTURA INDEPENDENTA LA IASI

din partea Universitatii de Arte ,George Enescu” din
lasi, care ne-a trecut pe o placa din corpul Facultatii
de Teatru, in care se mentioneaza ce fac absolventii
astdzi. Codrin Danila, Ovidiu Ivan, Theodor Ivan,
Alexandru Petrila - Trupa de Teatru IDIOT.

Mai mult, satisfactiile morale se masoara in oa-
menii care ne-au luat in brate de-a lungul timpului.
Dupa mai putin de un an de cand infiintaseram
trupa, am fost la primul Festival National de
Improvizatie - IMPRO. Noi jucaseram doar pentru
un public neavizat in ale improvizatiei si nu aveam
nicio competitie. Am fost mereu ,singura si cea mai
buna trupa de improvizatie din Moldova”, Insa acolo
am intalnit aproape 100 de improvizatori, din di-
verse zone ale tarii si care traiau aceleasi provocari
ca si noi. A fost edificator sa cunoastem aprecierea
lor - veneau improvizatori cu peste 8 ani vechime sa
ne multumeasca pentru ca le-am amintit ce in-
seamna pofta -, sd vedem unde suntem pe harta.
Apoi, ceilalti artisti pe care i-am cunoscut, cum ar fi
Cosmin Vaman si Alexandra Andrei, care au crescut
odata cu noi, baietii de la Fara Zahar, care ne-au ono-
rat cu prezenta la spectacolul aniversar de 4 ani, si
multi altii.

Cea mai mare bucurie recenta este Katerina
Matei, In curand tanara absolventa a Facultatii de
Teatru, din UAGE Iasi, cea mai noua membra a tru-
pei. Am simtit la un moment dat nevoia sa oferim si

altora bucuria din care ne infruptam noi. Pe langa

numeroasele colaborari pe care le-am avut - fie cu
actori colegi de generatie sau chiar actori amatori -
am decis sa facem un casting pentru o colega de
trupa. Ne-am intins mai mult de doua luni cu acest
proces, care a inclus ateliere, sedinte de analiza si
spectacole, pana cand am ajuns sa gasim acest spirit
tanar. Katy a devenit membru deplin, faira menaja-
mente, al trupei IDIOT, la 15 ianuarie 2017, iar pana
acum am descoperit in ea acelasi sange fierbinte ca
al nostru, parca ne-ar fi o sord mai mica pe care fratii
mai mari se zbat intre a o proteja si a sta deoparte
ca sa se desfasoare in splendoarea ei de femeie in-
dependenta. La cel mai recent spectacol caritabil, pe
scena Teatrului Luceafarul, si-a dat dovada curajului
intr-un joc de improvizatie pe care nu era deloc sta-
pana si, intr-un moment in care am vazut-o plecand
din culise cu frica in gat, s-a dus singura in mijlocul
scenei si a luat o sala Intreaga in palme, sa 1i admire
stralucirea. De atunci nu mai e ,,cel mai nou membru
al trupei IDIOT”, e pur si simplu ,Katy, din Trupa de
Teatru IDIOT".
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Carmen GRADEANU
(presedinte Compania FaPt)

Nu este foarte usor
st vorbesti despre satisfactii
cdnd de 10 ani trdiesti mitul lui Sisif

1. Ideea Infiintarii unei asociatii mi-a venit acum
10 ani, gdndindu-ma in primul rand la cei care aveau
nevoie de un teatru alternativ, dar sila promovarea,
in spatiul cultural iesean, a diverselor forme ale artei
contemporane prin proiecte, productii, evenimente
si programe concrete, care sa poatad antrena artisti
din domeniile: teatru, film, arte vizuale, muzica,
dans etc.

M-a interesat in mod special arta contemporana
tocmai pentru ca are o ,specializare” sociala adic3,
fiind o arta de interventie, de atitudine si reflectie,
care adopta discursul critic in dezbaterea unei idei,
are capacitatea de a re-individualiza si de a re-uma-
niza individul neutralizat de societate, prin provo-
carea introspectiei, a depasirii limitelor de gandire
si a obisnuintelor nesanatoase carora tindem sa le
devenim prizonieri.

Si pentru ca artei contemporane i se pare insul-
tator sa fereasca publicul de propuneri artistice di-
ficile, In loc sa-si asume riscul artistic, primul proiect
teatral a fost un spectacol-analiza a modului in care
societatea opreseaza individul, efectul inevitabil
fiind acela de pierdere a individualitatii acestuia si

instigarea la actiuni in spirit gregar. Este vorba de
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,4x4”, 1n regia Alexandrei Badea, primul spectacol
de teatru contemporan montat la Iasi intr-un spatiu

neconventional - Baia Turceasca.

2. Spre deosebire de spatiul cultural national,
unde artei contemporane i se asigura vizibilitate In
vederea largirii audientei, lasul s-a confruntat Intot-
deauna cu mari probleme in ce priveste receptarea
proiectelor de arta contemporana. Chiar daca in ul-
timii ani perceptia acestei arte pare ca incepe sa se
dezmorteasca, piata ieseana e Inca puternic domi-
nata de perpetuarea formelor conservatoare, tradi-
tionaliste, publicului livrandu-i-se, cel mai frecvent,
produse artistice realizate dupa reguli aproape stan-
dard. Din aceste motive, arta si teatrul contemporan
intampina greutati la nivelul receptarii si intelegerii
publicului, ceea ce face ca piata culturald ieseana sa

fie una dificila.

3. Din pacate, dificultatile intampinate acum 10
ani s-au perpetuat de la an la an, pana in momentul
de fata. Lipsa posibilitatilor financiare pentru a asi-
gura elementele necesare unei productii, lipsa spa-
tiilor de repetitii si de sustinere a reprezentatiilor
productiilor artistice, precum si lipsa mijloacelor fi-
nanciare de a inchiria aceste spatii, sunt dificultati
care distrug In mod expres entuziasmul caracteristic
spiritului creator; iar ele, In zona sectorului indepen-

dent, au devenit din nefericire o constanta.

4. Da, In special la proiectele care implica artisti

din strainatate, unde cheltuielile sunt mari si o parte
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dintre acestea trebuie suportate din bilete. Iar aici
sunt doua aspecte negative.

Primul se refera la faptul ca publicul iesean nu
este dispus sa plateasca un bilet, deoarece i s-a creat
obisnuinta gratuitatii si nu are constiinta faptului ca
actul artistic trebuie remunerat.

lar al doilea aspect se refera la faptul ca in regu-
lamentele de finantare nerambursabild, ma refer la
cele locale, se face confuzia intre venit si profit, exis-
tand prevederi referitoare la obligatia de a nu incasa
taxe sau de a nu realiza venituri sub alte forme din

actiunile/ evenimentele/ manifestarile finantate de

autoritati. Aceste suprareglementari limiteaza de
fapt dreptul organizatiilor nonguvernamentale la
dezvoltare durabild si consolidare a activitatilor,
drepturi conferite prin OG nr. 26/2000, Cap. 7, Art.
46, cu privire la asociatii si fundatii, cu modificarile
ulterioare si Legea 571/2003 Cap. 3, Art. 7, alin. (1),
pct. 18 si Art. 15 alin. (2) si (3), coroborata cu Codul
Fiscal si cu Normele Metodologice de Aplicare.
Veniturile sunt necesare pentru acoperirea chel-
tuielilor care nu pot fi acoperite din surse de finan-
tare atrase prin parteneriate sau din sponsorizari, in

vederea asigurarii sustenabilitatii si a continuitatii

Baia Turceasca din lasi, spatiu de joc pentru Compania FaPt
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proiectului respectiv, sau pentru initierea si desfasu-
rarea unor noi proiecte si activitati ulterioare. Ori, li-
mitarea acestor drepturi duce frecvent la blocaje si
riscuri financiare, la diminuarea eficientei programe-
lor de finantare, care trebuie sa fie un sprijin si nu un
impediment in dezvoltarea proiectelor, la reducerea
posibilitatii ong-urilor de a consolida proiecte de im-
pact, care sa garanteze servicii artistice de calitate; si
nu 1n ultimul rand, la slaba dezvoltare a sectorului

nonguvernamental de la nivel local.

5. Pe de o parte, la Iasi inca nu exista un mediu
concurential, ceea ce este foarte bine deoarece
acest fapt poate constitui un moment zero de la
care se poate evolua. Spun acest lucru raportan-
du-ma la spatiul international unde, cel putin in ul-
timii 20-30 de ani, chiar si mai mult, calitatea si
evolutia 1n arta nu apar in contextul concurentei
intre artisti, ci in contextul dialogului cultural si al
proiectelor colaborative prin care artistii explo-
reaza diversitatea mijloacelor de expresie in
stransa legatura cu ideile si starea de spirit gene-
rate de realitdtile sociale date ale epocii respective.
in acest sens, nu este de mirare ca majoritatea
comunitatii artistice internationale se revendica de
la principii anarhiste si de stanga, unul dintre aces-
tea fiind interesul colectiv, care e vazut ca fiind mai
important decat cel individual.

Pe de alta parte, pentru a suplini lipsa generata
de subfinantarea cronicd in care se afl3, artistii
independenti, respectiv ong-urile din acest sector,

sunt nevoiti sad intre in concurenta prin aplicatiile pe

care le fac pentru a obtine finantari nerambursabile.
Insa regulamentele de finantare sunt intocmite
dupa model neoliberal si, desi e prevazut ca egalita-
tea de sanse si libera concurenta sunt principii care
stau la baza atribuirii contractelor de finantare, rea-
litatea respectarii acestora este un fals.

De exemplu, parafrazandu-l pe Mihai Pintilei,
presedintele ACM Teatru Fix, Asociatia Compania
FaPt este un ong care intra in concurenta pentru
obtinerea de finantari nerambursabile cu orice alt
ong care are termenul ,culturd” in statut. Conform
criteriilor de selectie prevazute in regulamentele de
finantare, proiectele de productie artistica, work
shop-uri, masterclass, sau orice alt tip de proiect
care dezvoltd resursele creative si competentele
profesionale concureaza inegal si incorect cu pro-
iectele supuse psihologiei omului-masa, fiind impo-
sibil sa indeplineascd in masurda comparabila
indicatorii pe care 1i indeplineste, de exemplu, un
festival. in concluzie, comisiile de evaluare a proiec-
telor, acordand un punctaj mai mare proiectelor de
tip festival, comit o nedreptate si o discriminare fla-
granta atat fata de clasa creativa, a carei activitate
nu mai merita a fi finantata, cat si fata de public, care
este Indepartat astfel de la lucrurile mai profunde si
de la esenta actului cultural.

Din acest motiv, ca directie de actiune, consider
ca este foarte importanta coalizarea comunitatii ar-
tistice independente si crearea unui mediu colabo-
rativ, care sa poata exercita un control mai mare
asupra distribuirii resurselor pentru cultura, astfel

incat ele sa ajungd in mai mare masura la artisti si
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la producatorii de continut cultural din zona inde-

pendenta.

6. Reputata precaritate a sectorului independent
artistic iesean pune in discutie mai degraba pro-
blema supravietuirii decat cea a castigului financiar.
Fara conditiile esentiale de spatiu, logistice si finan-
ciare, care sa faciliteze si sa dezvolte productia ar-
tisticd, nu se poate vorbi de castig financiar si nici
de locuri de munca in acest sector.

Este un paradox faptul ca pentru licentierea unui
student din Tnvatamantul superior vocational efor-
tul financiar al Statului, respectiv al Ministerului

Educatiei, este de cinci ori mai mare decat pentru

un student al unei facultati de profil umanist, eco-
nomic, tehnic etc., ca apoi sansele de realizare pro-
fesionala ale acestuia sa fie nule, deoarece
organigramele institutiilor culturale de stat sunt
pline, iar mediul independent nu poate oferi o alter-
nativa la cel institutionalizat, intrucat Statul nu ofera
practic nicio facilitate de dezvoltare reald a acestui
sector.

De exemplu, prin 2009 daca nu ma insel, in
Ungaria a fost adoptata o lege prin care Statul se
obliga sa asigure un buget de finantare pentru sec-
torul independent al artelor spectacolului, atat pen-
tru productie cat si pentru inchirierea si dotarea

spatiilor necesare, la egalitate cu un anumit procent

=n

,Sedintd” de lucru a Companiei FaPt
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din subventia acordata institutiilor publice de pro-
fil.

in Romania, este regretabil ca avem un Minister
al Culturii si, in general, un sistem complet rupt de
realitate, care pune intr-o lumina degradanta atat con-
ditia artistului, cat si institutiile de iInvatamant de pro-
fil, comunitatea artistica independenta fiind asimilata
grupurilor sociale vulnerabile si de risc, iar institutiile
de Tnvatamant artistic fiind asociate cu ,fabricile de
someri de lux”. Si asta nu o spun eu, o spune Oficiul de
Statistica al Uniunii Europene - Eurostat, prin rapoar-
tele periodice in care Romania inregistreaza cel mai
scazut procent de ocupare in domeniul culturii, com-

parativ cu celelalte tari europene.

7. Nu este foarte usor sa vorbesti despre
satisfactii cand de 10 ani traiesti mitul lui Sisif Tnsa,
cu cateva sdptamani in urma, un prieten din acelasi
mediu mi-a atras atentia asupra pozitiei si a respon-
sabilitatii mele de ,samurai” in arta. Uitdndu-ma la
ce se intampla in plan international, artistii par, in
momentul de fata, cei mai hotarati in a atrage aten-
tia semenilor lor ca economia de piata nu trebuie
sa-i readuca la statutul primatelor si incep sa cred
ca datorita tenacitatii noastre va veni o vreme cand
lucrurile se vor reaseza in societate. Asta, intr-ade-
var, poate fi o satisfactie; cat despre cea financiara,

din moment ce nu exista, nu face sens sa vorbim.

Independenti in exercitiul functiunii
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Alex PAICU

(initiator Hubrica)

lasul e un hub in sine...

1. Proiectul Hubrica s-a nascut acum un an. Sun-
tem 14 ateliere in industrii creative: arhitecti, de-
signeri, mestesugari, artisti, pasionati de robotica si
programare. Primul pas practic a fost sa ocupam un
spatiu comun. Am ales un etaj al cladirii administra-
tive din fosta fabrica de mobila a lasului, pe str.
Bucium 34, acolo unde au functionat birourile de
proiectare. Dupa trei luni de amenajari intense, ex-
clusiv in regie internd, am prezentat conceptul
Hubrica, cu prilejul Noptii Albe a Galeriilor. Un hub
intr-o fabrica, cu profesionisti 1n domenii diferite si
complementare, care inteleg ca inovatia vine din
asocieri de elemente noi, ca amplificarea vine din
colaborare, iar independenta din autocunoastere si
antrenament. Ateliere auto-sustinute, care inoveaza

si colaboreaza.

2. Complet deschisa. lasul e un hub in sine. E un
oras avid de nou si Intr-o schimbare accelerata, cel
putin in ultimii 4 ani. Un oras universitar, pol in in-
dustria IT, cu un aeroport functional, pana la urma
un loc care aduna si antreneaza oameni. Spatiul
Hubrica include o camera socialg, cu capacitate de
200 de persoane. Ne-am propus de la inceput o serie

de evenimente cu public variat. Teatru, expozitii,

discutii, strangeri de fonduri, ateliere, cateva mii de
vizitatori care au participat activ. Am primit donatii,
sfaturi, idei, ne-am aliniat si clarificat. Tocmai
interactiunea asta cu o piata deschisa ne formeaza.
A devenit limpede destul de repede ca propunerea

noastra e utila si practica.

3. Aceleasi dificultati pe care le presupune orice
demers de constructie a unei comunitati indepen-
dente. Autoadministrarea se invata. Nu avem reflexe
formate in directia asta. E un proces care devine
optim 1n timp si care trece prin toate etapele firesti.
Adica exaltare, izbit de realitatea concretd, reca-
drare, experimente de tot felul, erori, variatii de
energie si implicare, negocieri, rupturi, impacari,
fortari, bucurii.

Majoritatea dificultatilor au venit din actiuni
concrete, acolo unde trebuia doar sa observam.

Pentru fiecare dintre noi, anul acesta a insemnat
un curs accelerat de munca in comun, negociere,

relatii umane si antreprenoriat.

4. Sigur. Fiecare dintre noi. Functionam intr-un
spatiu inchiriat, gandit in anii ‘70. Presupune costuri
de operare si intretinere mari. Hubrica a fost sustena-
bila de la prima intalnire, cind am stabilit ca fiecare
isi sustine financiar propriul atelier si cota parte din
spatiile comune. In principiu, investitia se imparte
intre 30 de persoane. Nu externalizam niciun aspect
de aici, deci e o mare investitie de timp. O fabrica

veche, abandonat3, vine cu oportunitati si provocari.
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Efortul financiar este acelasi cu cel presupus de
operarea unui atelier separat, in oras. Eficienta
Evident,

vine din suprapunerea resurselor.

functioneaza.

5. Probabil. Dar mai interesant decat asta e ex-
plorarea unei harti complet albe, unde operatorii
abia se descopera. Teritoriul acela interdisciplinar
care cheamad la joaca antreprenori, grupuri de
initiativa, artisti, mediatori, creatori, strategi,
institutii si administratie.

Hubrica propune un spatiu de experiment in
care fiecare sa-si poata defini propria culoare. Tema
e cum generezi continut de calitate, actual, variat si
cum 1l asociezi productiv pentru rezultate diferite.
Adica in primul rand resurse noi.

Cel mai probabil, solutia pentru un mediu fertil
are doua componente. Explorare continua si
constructia unei baze comune. lar demersul acesta
se alimenteaza din varietatea sistemelor de valori si

stagneaza sau intra in declin daca ne omogenizam.

6. Intr-o paradigma individualists, concurentiald
si blocata in definitii si cadre fixe, cel mai probabil
nu, sau prea putin. Intr-o strategie constienti ci ba-
rierele intre domenii sunt elastice si permeabile, iar
tema de design e optimizarea resurselor care deja
existd, situatia e alta. Si ca sa nu vindem pielea ur-
sului din padure, va rog sa urmariti evolutia Hubrica

1n urmatorii trei ani.

7. Rezultatele imediate se vad In ateliere. De
exempluy, folosim realitatea virtuala si platforme de
jocuri in prezentari de proiecte de arhitectura, in ca-
drul atelierului Apunct. Dezvoltam xilogravura asis-
tata de freze numerice, metode noi de print, avem
proiecte de design de produs impreuna cu studenti
de la facultatea de arte si arhitectura. Doi dintre co-
legii nostri au participat la Romanian Design Week,
Andrei Ignia si Floarea Alexandru.

Ne implicam in proiecte de arta stradala. Cola-
boram cu o galerie de arta din Florenta, dezvoltata
de Alin Blembea, artist iesean cu o abordare multi-
disciplinara, unde expunem periodic lucrari, pre-
cum cele ale Alexandrei Floarea si HarceaPacea.
Rauhaus face disruption innovation, ca in termen de
24 de luni sa dezvolte primul startup local de arhi-
tectura aplicati si urbanism activist din Romania. In
Atelierul de Design de Produs, colegul nostru lonut
Ciocan se concentreaza asupra procesului de pro-
iectare 3D si prototipare pentru testarea si realiza-
rea ideilor pe baza analizei asupra factorilor
functionali, structurali, ergonomici si estetici. Si lista
de realizari ale atelierelor poate continua.

Se dezvolta produse si servicii noi, preluate in
comun de atelierele noastre. Costurile de comuni-
care sunt mici si reusim nu doar sa generam idei, ci
sa le implementam. Majoritatea evenimentelor sunt
realizate de echipe mixte, interni si voluntari. Faptul
ca am putut, de exempluy, sustine 6 evenimente mari,
fara buget, doar prin aport intern, vine cu satisfactie

evidenti. Intai cd se poate, apoi ci e replicabil.
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Cel mai important e ca vedem dupd un an ca
functioneaza, ca a creat un cadru care atrage con-
stant persoane noi, ca se deschid ateliere in vecina-
tatea Hubrica, cd zona care la Inceput era o ruina
incepe sd miste intr-o directie coerenta.

Financiar vorbind, avem in continuare provocari
care tin de extinderea activitatii si de proiectele noi
care s-au generat. De exemplu, camera sociala
Hubrica propune o agenda saptamanala de ateliere

vocationale cu public divers, sustinute de fiecare

atelier. Apoi cursuri de specializare pe grupe de
lucru. Proiectii de film, performance, mixed media,
teatru independent, dezbateri cu actori implicati so-

cial, expozitii etc.

Credem ca suntem pe drumul corect si ca viitorul
e doar o chestiune de abordare. In citeva cuvinte,
ramanem la un principiu de lucru simplu. Ne mani-
festam acolo unde suntem, cu ce avem la indemana,

cat mai bine cu putinta.
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Andrei GIURGIA

(directorul Festivalului Serile Filmului Romdnesc)

Orice act artistic
trebuie sustinut si financiar
prin cumpdrare de bilete

1. Serile Filmului Roméanesc s-au nadscut din
ideea de a promova filmul romanesc la adevarata lui
valoare. Proiectul a fost gandit in anul 2009, iar in
2010 am reusit sa organizam, la lasi, prima editie.
Mereu am fost deranjat de faptul ca noul val al cine-
matografiei din Romania era mult mai bine promo-
vat, apreciat si analizat in strdinatate, iar la noi
aproape deloc. In striinitate filmul romanesc era
periat, iar la noi In tara aproape ca aceste
performante treceau neobservate. Atunci, alaturi de
colegii mei din Asociatia Studentilor Jurnalisti, am
hotarat sa punem pe hartie aceasta idee si a iesit
Festivalul Serile Filmului Romanesc, singurul eveni-
ment de acest gen dedicat 1In Intregime cinemato-
grafiei din tara noastra. Ideea generala a fost - si ea
s-a pastrat pe parcursul celor opt editii de pana
acum - sa aducem actori, regizori, scenaristi fata in
fata cu publicul cinefil, sa existe un dialog construc-
tiv, iar prin astfel de Intalniri sa scapam de etichetele
puse filmului romanesc: ca este prost, ca trateaza
doar subiecte legate de comunism, ori ca sunteul
este sub orice critica. Aproape ca am reusit acest

lucruy, iar publicul, inca timid, este deschis la dialog

si vrea sa afle cat mai multe despre cinematografia

romaneasca.

2. Piata culturala din Iasi a fost si este foarte ciu-
data. Mereu te surprinde. Acum depinde in ce mo-
ment se afla: poate fi in bine, ori reversul. La
inceput, nu prea s-a inteles ce este cu acest festival.
Abia dupa a doua editie, cei interesati de astfel de
evenimente au inteles menirea acestuia si au ince-
put sa fie mult mai interesati de subiect. As putea
spune ca la Inceput aceasta piata a fost putin reti-
centd, dar apoi lucrurile s-au indreptat. Din punctul
meu de vedere, mai sunt multe lucruri pe care piata
culturala ieseana ar trebui sa le invete pentru a
tinde spre ceea ce ne dorim cu totii: un spatiu unde

sa ne sustinem reciproc, nu sa ne ignoram.

3. Clar vorbim de dificultati financiare. Aici este
cheia. Prima editie, in 2010, a avut un buget de
2.000 lei. Foarte putin pentru ce am reusit noi atunci
sa facem. Am adus la lasi trei regizori, in trei zile:
Tudor Giurgiu, Florin Serban si Igor Cobileanski. Lu-
crul acesta nu s-a schimbat la urmatoarele editii.
Abia din 2015 si autoritatile au inteles importanta
unui astfel de eveniment unic in tara care a ajuns sa
aduca la lasi zeci de cineasti 1n fiecare an. Apoi
ne-am lovit de public care nu era obisnuit cu astfel
de evenimente tip festival. Si acum, in 2017, mai
avem de lucrat la acest aspect: educatie, respect si
faptul ca orice act artistic trebuie sustinut si finan-

ciar prin cumpararea de bilete.
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Cristi Mungiu, invitat special la Serile Filmului Romdnesc, lasi, 2017

4. Da. Altfel nici nu ajungeam sa ducem la capat
opt editii. PAnad In 2015 au fost cheltuieli pe care si
noi, echipa, le-am acoperit pentru a nu ramane cu
facturi neachitate. A fost foarte greu in primii ani,
avand in vedere ca fiecare membru al echipei se
ocupa si cu altceva pe langa festival, deoarece tre-
buie sa supravietuim din alte lucruri pe care le
facem. Aceasta nu este solutia daca vrei sa cresti si
sa evoluezi. Speram sa trecem cu bine de aceasta ba-

riera.

5. Exista si nu exista. Cel mai dificil lucru, in Iasi,
este sa poti continua un eveniment si sa nu dispara
dupa doua-trei editii. Tot ceea ce intra in acest
mediu ar trebui sa colaboreze si sa se sustina. Doar
asa putem evolua si demonstra ca se poate si la noi
lasi. Asa vom scdpa de comparatiile cu ce se intam-
pla in orase precum Cluj, Timisoara, Sibiu sau Baia

Mare. Mai avem de lucrat la acest capitol.
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6. Strict vorbind de Festivalul Serile Filmului
Romanesc, in acest moment nu se poate acest lucru.
Dupa opt editii, noi am ajuns la nivelul sa ne putem
acoperi cheltuielile si sa nu avem datorii. Este un

mare pas.

7. Despre satisfactiile financiare nu avem ce
spune, deoarece acestea nu sunt pana in acest mo-
ment. Singurele satisfactii sunt legate strict de ceea
ce se intampla in timpul festivalului la Iasi. Intalni-

rile, discutiile si sfaturile de la invitatii din festival

sunt cele care raman si ne determina sa mergem
mai departe. Multi actori si regizori ne-au rugat sa
nu abandonam acest eveniment, deoarece cinema-
tografia romaneasca are nevoie de el. Am ramas cu
amintiri de la Sergiu Nicolaescu, Victor Rebengiuc,
cu lacrimile si multumirile lui Stere Gulea, cu ade-
vdrata premiera a filmului Reconstituirea, cu o
prezenta a regizorului Mircea Daneliuc, de neuitat,
sau cu aniversarea trofeului Palme d’Or obtinut de
regizorul Cristian Mungiu acum zece ani la Cannes

cu filmul 4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile.

Dorel Visan, Nicolae Margineanu, Mircea Radu Iacoban, Andrei Giurgia, Dionisie Vitcu
la Serile Filmului Romdnesc, lasi, 2017
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Monica MOR0§ANU

»Bucurestiul a fost un soc cultural...”

Prolog. Daca stau cateodata si ma gandesc bine,
prima plecare In strainatate a fostla 18 ani, la facul-
tate. Pentru o moldoveanca din Botosani, crescuta
pe langa Cluj si care reusea fara vreun efort deosebit
sa puna tulai si oleacd in aceeasi propozitie (spre
confuzia auditoriului), Bucurestiul a fost un soc cul-
tural mai mare decat ar fi putut fi, cativa ani mai tar-
ziu, cartierul Mea Shearim din lerusalim, beduinii
din Sinai sau extravaganta neo-otomana din Ankara.

fn 2003 am plecat in Israel, cu un pasaport deja
plin de vize si stampile si o geanta de 10 kilograme.
Plecam pentru un an, cu o bursa de cercetare, care
includea un contract prin care ma angajam ca la in-
toarcere sa ma pun la dispozitia statului roman
(prin ministerul educatiei), in caz ca statul va avea
nevoie de mine (n-a avut). in afard de haine,
incadltdminte si (traiasca experienta celor 6 ani de
camin studentesc in Bucuresti!) toate cele necesare
supravietuirii timp de macar o sdaptamana in
conditii de austeritate, mai aveam 50 de dolari (din-
tre care aproape jumadtate s-au dus in prima noapte,
pe microbuzul de la aeroport la Universitatea din
Haifa, iar restul, impreuna cu rezervele la fel de im-
presionante ale colegei din Lituania, s-au intins pe
pitd, humus si portocale pentru cele trei saptamani
in care ministerul de externe israelian a fost in greva

iar noi nu ne-am primit bursele). Era Inca intifada si

cu o saptamana inaintea sosirii mele avusese loc un
atentat sinucigas la un restaurant de pe plaja din
Haifa, in care murisera 21 de oameni. Parintii mei,
cu care vorbeam in fiecare lung, stiau despre mine
ca sunt in siguranta in campus. Abia la intoarcerea
in tard au vazut pozele din ne-Haifa si au ascultat
povesti despre cele trei Craciunuri petrecute in
Betleem (25 decembrie, 6 ianuarie, 18 ianuarie),
despre vacanta intersemestriala in care am facut au-
tostopul impreuna cu alti prieteni - din nordul tarii
pana pe tarmul Marii Rosii, despre noptile petrecute
in sacii de dormit imprumutati cu generozitate de
madrich-ul nostru (coordonatorul studentilor stra-
ini) de la universitate si apoi trecerea per pedes in
Egipt, unde o colega si-a exersat araba mult prea li-
terara in contratimp cu dialectul local, iar eu mi-am
perfectionat datul din maini cu intonatie. Acum, de
fiecare data cand plec undeva, mai ales in zone nu
tocmai pasnice, ma tem ca ai mei nu mai cred un cu-
vant din ce le spun.

Pentru intoarcerea in tarda nu am apucat sa-mi
fac din timp bagajele (m-am intors in ultimul mo-
ment dintr-o ultima calatorie), si atunci am rastur-
nat continutul celor doua etajere din camera intr-un
sac de gunoi rezistent, sac cu care m-am prezentat
la aeroport, alaturi de aceeasi valiza, acum mai grea

(bineinteles, carti — mai precis copii xerox ale unor
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carti, pentru ca buget). Spre regretul meu etern,
doua kilograme de knafeh din Nablus (o prajitura
dumnezeiascd) au ramas uitate in frigider, si inca
mai sper ca le-a vazut cineva in timp util. Sacul meu
de gunoi a starnit putina agitatie la aeroport, si o
investigatie din partea unei comisii ad-hoc, dar asta
numai pentru ca scannerul descoperise in strafun-
durile lui un cartus de mitralierd, pe care il culese-
sem cine stie pe unde. Doar cind am ajuns acasd am
facut inventarul sacului de gunoi: pietre, scoici, mici
cadouri, bijuterii, diverse bazaconii, fotografii,
biletele si scrisori. Cele mai multe le am si acum,
puse bine (uitate?) prin cutii sau sertare.

in primavara lui 2008 am revenit in Israel, cu un
pasaport nou-nout, un geamantan de 20 de kilo-
grame si un rucsac. De data asta veneam pentru
patru ani, coordonator de proiecte culturale. In afara
de laptop (aha! in 2004 imi scrisesem lucrarea pe

Mac-ul colegei din Japonia, cu meniu in japoneza),

haine, incaltaminte si (repet: traiasca experienta
celor 6 ani de camin studentesc) toate cele necesare
supravietuirii timp de macar o sdaptamana in
conditii de austeritate), aveam putine lucruri care
sa-mi aminteasca de tara si casa. Poze cu cei
apropiati (ramele le-am cumparat in Tel Aviv), Dune
a lui Frank Herbert (pentru ca de acolo a pornit in-
teresul meu pentru iudaism si islam, si fascinatia
desertului), cateva mici cadouri de la prietenii din
corporatia in care lucrasem pana cu o luna in urma,
si cam atat. Un diplomat italian mi-a povestit intr-o
zi despre pianul pe care il adusese din Italia, o piesa
importanta (chiar esentiala) in containerul cu
obiecte personale transportate pe vapor pana in
Israel, pian pe care urma sa il ia cu el si in urmatoa-
rea misiune, in Australia. Apartamentul in care am
locuit In primii doi ani la Tel Aviv era in acelasi timp
israelian (ca arhitecturd) si european (orice altceva).

Parintii proprietarului murisera cu mai bine de un
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an in urma, dar toate lucrurile lor personale rama-
seserad pe loc. Evrei din Germania, supravietuitori ai
Holocaustului, emigrasera in Israel dupa terminarea
razboiului. larna la Tel Aviv seamana mai degraba
cu inceputul de mai la Cluj, iar verile sunt calde si
foarte umede. Peretii Insa erau imbracati de jos
pana sus in lambriuri de lemn intunecat, covoare
persane groase acopereau fiecare centimetru de
podea, iar mobila grea, din acelasi lemn aproape
negru, fusese si ea adusa cu vaporul din Germania,
din vechiul apartament. in biblioteci erau doar cirti
in germana, tablourile in ulei erau peisaje care n-a-
veau nimic in comun cu tot ce vedeai pe fereastra.
Casa lor era (o bucata de) Germania. E Intotdeauna
complicat sa traiesti printre lucrurile altor oameni,
si inca nu m-am hotarat care e sentimentul cu care
imi aduc aminte de apartamentul acela.

M-am intors acasa cu un geamantan si 32 de
cutii, dintre care 28 pline de carti.

De cinci ani sunt un fel de Europa-plus-Orientul-
mijlociu-trotter. Petrec 4-6 luni pe an in tar3, iar in

restul timpului joc in deplasare. Desi m-am gandit

serios sa ma stabilesc in vestul Indepartat sau in
estul apropiat, am un acasa in Romania la care nu
vreau sa renunt; insa libertatea (si la urma urmei
privilegiul) de a calatori e in egalda masura ceva de
care ma tin cu dintii. Bagajele mele sunt mai mult de
jumatate cadouri pentru prieteni si familie, si la dus
silantors: In general fac trafic de carti, condimente,
dulciuri si tuica. Cu adaos de obiecte artizanale non-
figurative, de exemplu, pentru prietenii la care nu
merge tuica. Si cu variatiuni la cerere: tarhon si us-
turoi din grading, iute ca focul, pentru Spania;
hrisca si eugenii pentru Marea Britanie; ciocolata cu
rom pentru Turcia-Germania. O mica problema a
aparut cand am Indesat in rucsacul pentru Israel
doua exemplare din (atunci) recent-aparutul Sole-
noid (acum se scoate si editia de buzunar, dar in
urma cu doi ani a trebuit sa renunt la un al treilea
exemplar din lipsa de spatiu). Ma intorc cu alte
plante si condimente, alte dulciuri, alte carti si ne-
tuici din tara respectiva (bere Taybeh/arak/raki/
mastiha s.a.).

Ce nu-mi lipseste niciodata, vara-iarna, din ruc-

sacul pe care il iau cu mine peste tot?
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1. Cercei: doua perechi de cercei facuti de sora
mea, care traieste in strainatate de mai bine de zece
ani; o pereche de cercei primiti de la o prietena din
Azerbaidjan; o pereche de cercei de la prieteni din
Anglia (de fapt 3 cercei, pentru ca la un moment dat
am pierdut unul prin Londra si atunci am mai primit
o pereche identica);

2. Fotografii: o fotografie pe care am gasit-o pe
locul unui santier, prima data cand am mers la
Istanbul (nu stiu anul in care a fost facuta fotografia,
desi la o adica ar putea fi estimat dupa imbraca-
minte, si nu stiu nimic despre oamenii din ea, al

cdror nume apare scris pe verso).

Si uite-asa imi dau seama ca m-am dezobisnuit
sa port cu mine lucruri. E mai usor sa duc cu mine
povesti si culori si amintiri. Uneori pare mai greu,
dar numai uneori.

Ce alaturare de obiecte din locuinta mea evoca
cel mai bine o apartenenta culturala multipla?

Cel mai probabil biblioteca, care e un turn Babel

din toate punctele de vedere.

(Monica Morosanu este traducatoare. A coordonat
programe culturale la Institutul Cultural Roman

din Tel Aviv in perioada 2008-2012)

Identitati ,de pe verso”: Riza Beser, Hulusi Sarptiirk, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Perihan Beser, Ferda Beser
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Avrel Ghitescy, file de jurnal

Aurel Ghitescu (1895-1972), nume quasi-necunos-
cut azi, a fost, vreme de multi ani, unul dintre liderii
trupei Teatrului National lasi. In paralel cu actoria, a
activat ca profesor la Conservatorul de Artd Drama-
ticd din lasi. Apogeul carierei il atinge in 1954, cdnd
i se conferda titlul de Artist Emerit. Anii '50 il relevd pu-
blicului si in ipostaza de actor de film (in sat la noi,
Arendasul roman, Diminetile unui baiat cuminte).
La jumdtatea anilor '60, imediat dupd iesirea la pen-
sie, Aurel Ghitescu incepe sd isi scrie memoriile. Re-
zultd un manuscris de circa 200 de pagini, ingrijit de
Val Sandulescu si lon Aurel Manolescu pe care, din pd-
cate, actorul-autor nu-1 va vedea publicat. Depus la
Editura Junimea, este amdnat, apoi abandonat. Ma-
nuscrisul ajunge, in final, in patrimoniul Muzeului
National al Literaturii Romdne. In cursul acestui an,
asadar la mai bine de jumdtate de veac de la scrierea
lui, va deveni carte, ca proiect editorial al Editurii
Muzeelor Literare.

Valoarea teatrologica si, in general, culturald, a
memoriilor lui Aurel Ghitescu este indiscutabild. Fidel
observator al societdtii in care se manifestd, bun teo-
retician si avand mereu constiinta istoriei, Ghitescu
devine un martor credibil al timpului sdu, pe care
ni-1 descrie, subiectiv, dar articulat, pasional, dar per-

tinent. State Dragomir, Mihail Sadoveanu, Mihai
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Codreanu, Aglae Pruteanu si multi, multi alti oameni
de teatru ieseni devin personaje ale unei naratiuni
alerte si emotionante din care recuperezi fragmente
foarte importante ale lasului interbelic, dar si, in mod
special, ale Nationalului iesean dintre cele doud rdz-
boaie.

Satisfactiile de lecturd ale unui teatrolog sunt ma-
xime. I se decupeazd, cu claritate, curentele teoretice
ce ghidau activitatea teatrald a timpului (apusul na-
turalismului, inceputurile verismului, tentatiile rea-
lismului), definirea progresivd a regiei, elemente de
artd a actorului, influentele occidentale, relatiile de
putere/ dominatie din sdnul trupei, dictatura socie-
tarilor, interactiunea dintre scoala de teatru ieseand
si teatrul iesean, relatiile lasului teatral cu restul tarii
etc. Sectiuni remarcabile sunt si cele ce oglindesc pe-
rioada de dupd al Doilea Rdzboi Mondial, refugiul
Teatrului la Sibiu, dificultdtile reconstructiei etc. Ime-
diat dupd rdzboi, dezrdddcinat, deziluzionat,
Ghitescu pdrdseste lasul. Il regdsim la Sibiu, apoi la
Craiova si, in cele din urmd, la Bucuresti.

Profesional, Ghitescu a excelat in special la Iasi.
Foarte bun actor de compozitie, inzestrat cu calitdti
vocale, prezentd scenicd intensd, domindnd afisele de-

ceniilor patru si cinci, Ghitescu a fost iubit de public

si, la randul sdu, a iubit publicul iesean. Bucurestiul,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



INEDIT

cu ritmurile sale, cu derapajele morale, cu graba de
a transforma arta spectacolului in industrie, nu i-a
priit. Amdrdciunea memoriilor despre care facem
vorbire aici e o dovadd In acest sens.

In cele ce urmeazd, reddm un fragment ce vizeazd
complicatii anii premergdtori si din timpul Primului
Rdzboi Mondial. Evocdrile pentru aceastd perioadd
teatrald, cel putin pentru spatiul iesean, sunt foarte
rare. Cu atdt mai mult, radndurile de mai jos au va-

loare de document. (Calin Ciobotari)

,2Multe-am tras si nu m-am ras...”

[...] Din nefericire, nerealizarea calatoriei in stra-
indtate n-a fost compensata de nicio satisfactie de-
osebitd 1n activitatea mea actoriceasca pe scena
Teatrului National. Continuam sa port cu schimbul
cele trei livrele - una gri, alta bleumarin si a treia
rosie cu fireturi - confectionate, pe masura, anume
pentru mine. Destinul meu artistic parea zavorat in
dulapul acela cu livrele! Singurul rol mai maricel era
Barzu din Baba Hdarca de Matei Millo, 1n care fuse-
sem distribuit datorita Infatisarii mele de... cantaret.
Personajul avea de cantat o partitura destul de difi-
cila, asa Incat timbrul meu baritonal si cei aproape
doi ani de studii muzicale, dupa sfatul lui Enrico
Mazetti, au fost hotaratori.

De altfel, in acesti ani, am tras numai ponoase
din pricina glasului. La cei 20-21 de ani ai mei, da-
torita timbrului grav al vocii, eram pus sa joc in spe-
cial roluri de batrani. Scurte aparitii, desigur, pentru

ca ,rolele” mai rasarite reveneau celor mai... var-

stnici ca mine - adica celor ce aveau 25-26 de ani.
in schimb, rolurile de tineri erau jucate de societarii
ajunsi de mult la varsta gutei si a reumatismelor!

Desi teatrul se numea National, forma sa de or-
ganizare era cea a societatii dramatice, - asa cum,
de altfel, sta scris si pe frontispiciu. Cu alte cuvinte,
stapanii teatrului erau societarii. Directorul avea un
rol deosebit de ingrat, trebuind, de cele mai multe
ori, sa echilibreze jocul de interese ale societarilor,
sa Impace, cu tact si rabdare, adversitati ce dainuiau
de ani si ani de zile.

Pare-se ca marul discordiei era functia de direc-
tor de scena. Cat fusese cu putintd, Conu Mihail
Sadoveanu, cu intelepciunea ce-l caracteriza, reusise
sa domoleasca spiritele. Dar odata cu moartea lui C.
Ionescu, 1n aprilie 1913, si cu retragerea treptata a
Maestrului State Dragomir, — obosit, bolnav si dez-
gustat - lupta pentru ocuparea functiei de director
de scena reincepuse. Surd, la Inceput; apoi din ce In
ce mai vadit; pentru ca in stagiunea 1915-1916 sa
capete un caracter deosebit de acut. Comitetul tea-
tral era pus in fata unor situatii neplacute. Din toate
partile se iveau nemultumiri. Si, Doamne!, cand ma
gandesc cine facea parte din Comitet: Director - M.
Sadoveanu, iar membri: profesorul lon Petrovici, [on
Peretz, G. Ibrdileanu, apoi Nicu Gane, lon Gavanescul...
Nici chiar ,soborul” acestor minti luminate n-a putut
pune stavila patimilor si intereselor marunte. Si
atunci s-a hotdrat ca fiecare societar de clasa I-a sa
se prezinte la Inceput de stagiune cu cel putin o

piesa ,pe care s-o si insceneze pe raspunderea sa
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morala despre buna executie”. Functia atat de dis-
putata era astfel practic desfiintata, prin faptul ca,
teoretic, fusese atribuitd tuturor societarilor de
clasaI-a! Colectivul si-a castigat o oarecare liniste, e
drept; dar Teatrul a avut de suferit de pe urma aces-
tor masuri. Sa recunoastem 1nsa c4, in situatia aceea,
nu era alta solutie.

Dezbinarea din sanul colectivului actoricesc se
vedea si din existenta unor stiluri actoricesti deose-
bite, greu de reconciliat. Lipsea, din pdcate, un spirit
animator care sa dea o directie unitard, pastrand
ceea ce era bun, elimindnd exagerarile si procedeele
invechite, pentru a statornici astfel un stil propriu
Teatrului National. Mihail Sadoveanu incercase sa
facd intaiul pas prin indrumarea treptata a reperto-
riului catre lucrari de calitate si tinuta. Mai mult insa
nu putea intreprinde.

Exista astfel o scoala romanticd, ilustrata indeo-
sebi de Aglae Pruteanu si State Dragomir. Doua
influente binefacatoare s-au exercitat asupra acestui
cuplu: cea a lui Grigore Manolescu si cea a actorului
italian Napoleon Borelli. Acest Borelli faicuse parte
din trupa lui Rossi, alaturi de care jucase un reper-
toriu vast. Era un actor bun. Ramas la Iasi, avea sa
joace la inceput in limba italiand, apoi chiar in limba
romand; numit regizor al Teatrului, spre sfarsitul
veacului trecut, Borelli a devenit un indrumator
pretuit al actorilor ieseni, aducand pe scena Teatru-
lui National ecourile tendintei veriste ce-si facuse
loc Tn miscarea dramatica italiana. Culti si receptivi,

cu disponibilitatea de a se tine iIn pas cu vremea,
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Aglae Pruteanu si State Dragomir au Imbinat, in felul
lor, maniera romantica cu noua tendinta verista.

Altii, cum era de exemplu Vlad Cuzinschi, s-au
declarat partizanii totali ai verismului. Aceasta linie
interpretativa avea sa caracterizeze jocul lui Petre
Sturdza, a carui activitate a inceput, dupa cum se
stie, la lasi.

in sfarsit, o a treia ramura descindea din arta
realista a lui Matei Millo. Ea era ilustrata de cativa
actori deosebit de inzestrati, manifestandu-se mai
ales In comedie: Vasile Boldescu, Athena Georgescu,
C. Vernescu-Valcea.

Si cred ca nu exagerez cand afirm ca incepea sa-
si croiasca drum o orientare noud, sprijinita de ti-
nerele elemente care Incercau sa afle, sub influenta
ideilor sustinute de ,Viata Roméaneasca” un stil
aparte. Noua noastra generatie era desigur prada
multor confuzii, ne lipsea un ,cap de scoald”, dar mai
ales ne loveam de rezistenta si neintelegerea regi-
zorilor-actori. Cum puteam dovedi justetea pareri-
lor noastre in rolurile episodice de valeti, de
tarcovnici, de batrani petitionari ce zaboveau doar
cateva clipe In scena? Despre roluri mari nici nu
putea fi vorbal

Dadinuia un fel de proprietate asupra rolurilor.
Odata jucate, ele apartineau pana la moarte socie-
tarului respectiv! Foarte putini au fost artistii
adevarati care au cedat celor mai tineri dreptul de a
interpreta unele roluri importante. Ba chiar, unii
dintre ei - cum a fost cazul Aglaei Pruteanu - 1i aju-

tau efectiv pe mai tinerii lor colegi cu sfaturi folosi-
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toare, cu Indrumari parintesti. Sorana Topa si Any
Braeschi aveau sd aplice cu succes, mai tarziu,
invataturile primite de la marea lor fnaintasa, in ro-
lurile mostenite de la ea.

Condamnat deci la roluri episodice, imbracam
mereu cele trei livrele, sufeream cumplit si, Tnarmat
cu ribdare, asteptam. Imi spuneam de fiecare dati
vechea noastra zicala moldoveneasca: ,Multe-am
tras si nu m-am ras, nici din asta nu m-oi tunde!”.

M-am gandit de cateva ori sa ma duc la Directie
si sa-mi spun aleanul celui ce ma incurajase de ata-
tea ori. Dar am renuntat pentru cda Imi dadeam
seama ca Maestrul Sadoveanu avea de rezolvat, in
perioada aceea, o situatie mult mai grava decat dis-

tribuirea unui tanar stagiar.

Aglae Pruteanu

Nadejdea mea era tot Maestru State Dragomir.
Spre norocul meu, marele actor si dascal lucra din
ce Tn ce mai rar si mai greu, platind cu pretul sana-
tatii risipa de munca istovitoare facuta numai si
numai din dragoste pentru Teatru. Dar invingand
suferinta si oboseala, State Dragomir mai gasea pu-
terea sa lucreze la dramatizarea basmului Fat
Frumos din lacrimd, dupa Eminescu, aprobata cu
elogii de Comitetul de lectura; sau sa organizeze co-
memorarea lui Vasile Alecsandri, printr-un turneu
cu Fantdna Blanduziei, pusa de el in scena, in august
1915, la Mircesti, Piatra Neamt si Bacdu. Aici, in
acest turneu, am avut deosebita cinste sa fiu parte-

nerul direct al Aglaei Pruteanu, - una din cele mai

inzestrate actrite pe care le-a avut scena roma-
neasca.

Aglae Pruteanul!

»,Cocoana Aglaia” - cum 1i spuneau deopotriva

colegii, dar si admiratorii, manifestandu-si, sub

Aurel Ghitescu in Cyrano de Bergerac, 1928-1929
(fotografie din patrimoniul M.N.L.R. lasi)
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tonul acesta familiar, toata dragostea pe care i-o pur-
tau.

Mare actrita! Trecea cu uimitoare usurinta de la
un gen la altul, marcandu-si de fiecare data uriasa
personalitate artistica, dar nesemanand niciodata,
de la piesi la piesa. Ti aud si astizi glasul cristalin,
ca un clopotel, in gingasa Kathy din Heidelbergul de
altd datd, si parca nu-mi vine sa cred cd, a doua
seara, jucand pe Hermiona din Andromaca, avea ac-
cente cutremuratoare, intr-o dezlantuire vulcanica
fara egal... Era o Viorica autenticd, de-a noastr3, in
Baba Hdrca, dar tot atat de autenticad era In Madame
de Pimpadour din piesa Narcis de Brachvogel. Con-
ferea personajului toata prestanta necesara; era
atata distinctie in jocul eil... Cata deosebire intre pu-
ritatea totald, absoluta a Juliettei din Romeo si Julieta
de Shakespeare - si farama de fond pur a Marguerittei
Gauthier din Dama cu camelii!...

Jucase alaturi de Grigore Manolescu, Aristizza
Romanescu, Nottara, bucurandu-se de aprecierea
lor, iar acum, in timpul din urma, era partenera
ideala a lui State Dragomir, cu care a constituit unul
din cuplurile de faima ale Teatrului Romanesc.

Nu precupetea nimic cand era vorba de teatru.
Ca si Dragomir, era gata sa-si cheltuiasca ultimul
strop de energie pentru prestigiul scenei, in numele
Artei! Juca uneori cate 14-15 premiere pe stagiune;
nu se multumea niciodata s memoreze un text pe
care sa-1 redea apoi cu intuitia sigura a talentului,
ori cu mestesugul acumulat de-a lungul carierei.

Studia temeinic, citea mult, se documenta. Dar
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niciodata jocul ei nu parea elaborat. Era mereu
proaspata, noud, diversa, aducand de la rol la rol alte
mijloace de expresie actoriceascd, In perfecta
concordanta cu datele personajului, cu pozitia lui
sociala, cu caracterul si temperamentul lui.

in turneul din august 1915, cu Fdntdna Blanduziei,
Aglae Pruteanu interpreta, ca de obicei, rolul Gettei.
Jucam, la randul meu, pe Hebro Heldeanul, neimpa-
catul supraveghetor al sclavilor. In scena cu care in-
cepe actul al Il-lea, Getta raspunde cu demnitate
tuturor amenintarilor lui Hebro, ce-i fusese hotarat
drept sot. Mania Haldeanului creste, iar la sfarsit,
orbit de furie, ridica biciul asupra ei, gata s-o lo-
veasca:

»Tu chemi moartea cu glasul tau semet!”

N-am sa uit niciodata privirea Gettei - Aglae
Pruteanu! Dreaptd, nemiscata, uitdndu-se in ochii
mei, raspundea, dupa o pauza, cu glas ferm:

,Stapan esti pe-a mea viatd, iar nu pe-al meu
dispret!”

Mana lui Hebro, care ridicase amenintatoare bi-
ciul blestemat, cadea incet, invins3, neputincioasa a
lovi. Sala izbucnea in aplauze pentru jocul actritei;
si eram bucuros c3, fie chiar intr-o mica masura,
eram si eu partas la aceasta scena.

Deschiderea stagiunii urmatoare a stat tot sub
semnul sarbatoririi lui Alecsandri. S-au reprezentat
Ovidiu si Fantdna Blanduziei, cu concursul lui
Constantin Nottara, invitat special, cu acest prilej,
de la Bucuresti. IntAmplarea a ficut ca si inchiderea

stagiunii sa se bucure de aportul marelui actor,
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care-si sarbatorea 40 de ani de activitate scenica.
Directia Teatrului a organizat un spectacol festiv cu
Oedip Rege, In martie 1916. lasul venea sa subli-
nieze, in felul acesta, o datd mai mult, ca Nottara nu

apartinea doar Capitalei, ci intregii tari.

in razboi...

Nourii cei negri buluciti asupra Europei se intin-
sesera pana la noi. Incet-incet, in sufletele oamenilor
se strecura o neliniste; spiritele erau dezorientate.
Parca plutea in atmosfera o nesiguranta.

Si Intr-adevar, in august 1916, s-a sunat mobili-
zarea generald si Romania a intrat in razboi. Nici
vorba de deschiderea stagiunii. O buna parte din
personalul teatrului a luat drumul primelor linii.
Tnsug,i Maestrul Sadoveanu, directorul Teatrului, a
imbracat haina militard, lasand ca interimar la con-
ducere pe G. Ibraileanu.

Curand, greutatile razboiului aveau sa-si faca
aparitia. Si mai ales in Moldova, unde se refugiasera
mii si mii de oameni, fugind din calea trupelor
dusmane. lasul devenise, de fapt, capitala tarii. Aici
se evacuasera toate autoritdtile din Bucuresti. Par-
lamentul tarii, Curtea de Casatie - isi tineau
sedintele in sala Teatrului National. In fiecare casa
din lasi se gasea cel putin cate o familie de refugiati.
Tihna patriarhalad a batranului oras moldovenesc fu-
sese izgonitd de un freamat permanent, de uruitul
caravanelor de automobile si camioane, de vesnica
incrucisare de trupe, romanesti si rusesti, grabind

spre toate directiile frontului.

Printre refugiati se aflau si artistii teatrelor din
Bucuresti si Craiova. Impreuna cu cei localnici, au
fost reuniti cu totii Intr-un ansamblu pus sub con-
ducerea lui Al. Mavrodi care era Director General al
Teatrelor.

Trupa de la [asi numara personalitati ilustre ale
scenei romanesti: C. Nottara, Maria Ciucurescu, lon
Brezeanu, Maria Ventura, Tony Bulandra, Lucia
Sturdza Bulandra, Romald Bulfinschi, Elvira
Popescu, lon Manolescu, Maria Filotti, Zaharia
Barsan, Mia Theodorescu, lancu Niculescu, Olimpia
Barsan... Erau prezenti, de asemenea, actorii trupe-
lor de opereta: Niculescu-Buzau, Marioara Cinski,
Constantin Tanase, Elena Zamora, lon Manu... La
acestia se adaugau, bineinteles, Aglae Pruteanu,
Verona Cuzinschi, Gh. Cirje, Mircea Pella, Anicuta
Cirje, V. Boldescu, C. Vernescu-Vilcea, Ion Sirbul... Si,
din ce 1n ce mai rar, State Dragomir.

Trebuie pomeniti si cantaretii de opera: Jean
Athanasiu, Elena Dragulinescu-Stinghe, Costescu-
Duca, Vrabiescu, Edgar Istraty si multi altii.

Intamplarea a ficut si joc aldturi de aproape toti
cei pomeniti mai sus. Simtul muzical si calitatile vo-
cale, - mostenite, se vede, de la Mama - m-au ajutat
sa fac fata cu bine unor roluri pe care le-am jucat in
formatiile de operetd, paralel cu cele de drama si co-
medie. Ba chiar, de cateva ori, in rolisoare mai mici,
am cantat si in spectacole de operd, sub bagheta
unor dirijori ca Egisio Massini si Umberto Pessione.
(Legaturile mele cu opereta erau mai vechi: pe vre-

mea ciand eram inca elev de conservator, fusesem
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intr-o vara in turneu cu trupa lui Bobescu la Cahul
si Ismail. Sperasem sa castig macar cat primeam de
la Teatru pe durata stagiunii. Dar turneul a mers
prost si nu m-am ales decat cu o raceald zdravana,
la intoarcere, dupa o ploaie care umflase apele
Prutului, facandu-le sa-si iasa din matca lor).

in afara spectacolelor de drami-comedie, de

Aurel Ghitescu In Martira, 1935-1936
(fotografie din patrimoniul M.N.L.R. lasi)

operetd, de opera si revista, viata artistica a Iasilor
se Imbogdtea cu numeroase concerte si recitaluri
sustinute de marele muzician George Enescu, acom-
paniat la pian fie de N. Caravia, fie de fidelul sau
Fuchs.

Echipe volante de artisti cutreierau spitale pen-
tru a alina suferintele ranitilor. Am facut si eu parte
dintr-o asemenea echipa. Spuneam un fragment din
Scrisoarea a IlI-a de Mihai Eminescu. Si nu o data
flacaii acestia neinfricati, care facusera minuni de
vitejie pe campul de luptd, aplaudau cu lacrimi in
ochi versurile poetului:

Eu? Imi apdr sdrdcia si nevoile si neamul...

Si de-aceea tot ce miscd-n tara asta, rdul, ramul,

Mi-e prieten numai mie, iard tie dusman este...

Constituirea, in imprejurari atat de triste, a tru-
pei mixte de la Iasi, venea parca sa infirme vechiul
adagiu latin: inter arma, musae silent! Nu numai ca
Thaliu si Melpomena n-au amutit, dar, oricat de pa-
radoxal ar pdrea, activitatea artistica din timpul re-
fugiului din Moldova a insemnat un moment
important in istoria Teatrului nostru.

In anii aceia de restriste prin care trecea tara,
sentimentul patriotic al intregului popor devenise o
adevarata arma de lupta. El demonstra unitatea in-
disolubila a tuturor, forta morala care si de data
aceasta 1i ajuta sa Infrunte vicisitudinile istoriei. Si
tocmai in acest spirit, repertoriul reprezentat la [asi,
in anii razboiului, s-a bazat indeosebi pe operele lui
Alecsandri, Davilla, Delavrancea, Caragiale; dar s-au

jucat si numeroase piese romanesti mai noi, cum ar

46

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



INEDIT

fi: Zile vesele dupd razboi, de M. Sadoveanu, Invierea
lui Stefan cel Mare de N. lorga, Pe-aicea nu se trece
de Mircea Dem. Radulescu si Corneliu Moldoveanu,
Domnul notar de O. Goga, Trandafirii rosii de Zaharia
Barsan si altele.

in afari de aceasta, reunirea in acelasi front a
atator actori de prestigiu a crescut firesc valoarea
tuturor distributiilor. S-a produs, fortuit, un adeva-
rat schimb de experienta Intre artistii intregii tari.
Fie chiar inconstient, fiecare a imprumutat cate ceva
de la celalalt. A functionat un fel de osmoza intre ac-
tori.

Jucand alaturi de ei, sau numai privindu-i, - ce
minunata scoala pentru noi, cei tineri! Comparam
pe unii cu altii, fara intentia de a stabili vreo scara
valoricg, ci doar pentru a ne deslusi modalitatile in
care doi actori, cu mijloace diferite, pot aborda va-
labil, acelasi rol.

As fi nedrept daca n-as recunoaste c3, indiferent
de dragostea si respectul pe care i le purtam lui
State Dragomir, m-au emotionat profund tempera-
mentul si forta dramatica a maestrului Nottara,
echilibrul si perfectiunea aproape clasica a creatiilor
sale. Sufeream si participam afectiv alaturi de el, in
roluri in care dascalul meu de la lasi, folosind alte
mijloace, mai intelectualizate, ma tulbura, ma punea
pe ganduri, deschizandu-mi alte orizonturi.

Cat anume si in ce fel m-a influentat arta lui
Nottara, aveam sa-mi dau seama mult mai tarziu.

Peste ranile razboiului, familia actoriceasca a

mai incercat mahnirea de a pierde pe doi dintre

vrednicii slujitori ai teatrului, creatori a numeroase
roluri din dramaturgia romaneasca: Iancu Niculescu
Amandoi au fost

si Aristizza Romanescu.

inmormantati la lasi, In cimitirul Eternitatea...

intre furtuna si ...Vifor...

Odata cu sfarsitul razboiului, artistii bucuresteni
si craioveni s-au Tnapoiat la caminele lor.

Teatrul National iesean si-a reluat activitatea sub
directia lui Mihail Sadoveanu, demobilizat de cu-
rand. Printre piesele inscrise in repertoriu pentru
stagiunea 1918-1919, figura si Viforul de Barbu
Delavrancea, in directia de scena a actorului Vlad
Cuzinschi. Fusesem distribuit in rolul unui boier
care avea de spus patru replici - dintre care doua la

1”

gramada cu altii: ,,Sa traiesti, Maria Ta!”.

De data asta n-am mai putut rabda. Nu m-am
oprit decat in cabinetul Directorului.

- Ce este? Ce s-a intamplat?, m-a luat chiar de la
usa Maestrul Sadoveanu, citind pe figura mea ca ma
framanta ceva.

- Ce sa fie, Domnule Director? A dat Dumnezeu
de s-a terminat razboiul ca sa inceapa iarasi ,lup-
tele”.

- la zi! Ce necaz ai?

- Marog, in strainatate n-am plecat ca a izbucnit
razboiul. Inteleg... N-am prea jucat in ultimii ani, ca
erau multi artisti in Iasi - de la care, nu spun, am
avut ce invata! Inteleg si astal...

- Dar ce nu intelegi, mai baiete?, m-a intrebat
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Maestrul zambind amuzat de paraponul meu.

- Cata vreme o sd mai platesc ponosul ca am
invatat meseria de la Maestrul Dragomir?

- Si te-a Invatat bine ce te-a Invatat!

Tonul cald al scriitorului a avut darul sa ma cal-
meze. M-a poftit sa iau loc. Stia, bineinteles, de dis-
tribuirea mea, dar se arata dispus sa ma ajute. Si
profitind de apropierea care se facuse in scurta
discutie pe care o purtasem, mi-am luat inima in
dinti:

- Domnule Director; eu va rog sa-mi aprobati si
mie o dublura in Viforul.

- Si ce rol vrei?

- Luca Arbore!

Ochii albastri de dincolo de birou s-au fixat asu-
pra mea, cantarindu-ma parca. A tacut cateva clipe.
Apoi m-a intrebat:

- Te-ai gandit bine, mai baiete?

- Da, Domnule Director.

Siiar atdcut. De astd data mai indelung. Asa cum
stia sa taca Maestrul Sadoveanu! Ma privea cu
nesfarsita blandete. Si tacea... Ghiceam din privirea
lui ca cererea mea nu i se parea o enormitate, oricat
de Indrazneata era. A slobozit cuvant intr-un tarziu:

- Asa si fie, Ghitescule! Invata rolul si vino la
mine cand esti gata.

Stirea a produs senzatie in sanul colectivului. Ca-
teva zile acesta a fost principalul subiect de discutie:

- Nu-i zdravan!

- Isi frange gatul!

- Pacat de el, ca-i tanar!...

- Dar las3, ca si cine se ia dupa mintea lui...

Pretutindeni ma insoteau zambetele ironice ale
unora dintre colegii mai varstnici. Asta in cel mai
bun caz. Erau si unii care nu-mi mai raspundeau la
salut. Ba chiar unul dintre decanii de varsta ai tea-
trului, Intdlnindu-ma intr-o zi pe culoarele de la ca-
bine, mi s-a adresat cu un ton batjocoritor care era
pe jumatate rugaminte, pe jumatate porunca:

- Mai... Luca Arbore, ia da fuga si ia-mi si mie un
»pac” de tutun!

Am auzit hohotul de ras al celor din jur. M-am
silit sa zdmbesc cat mai politicos cu putinta si am
raspuns calm:

- lertaciune, cucoane, dar nu pot. Am sfat cu
Maria Sa...

Si am pornit mai departe, in linistea mormantala
ce se lasase in urma mea. Ma dureau toate aceste
rautati gratuite - de ce sa mint? - si nu incetam sa
ma Intreb:

- Nu cumva m-am grabit? La urma urmei, n-am
decat 23 de ani. Am ales bine oare tocmai rolul lui
Luca Arbore?

Raspunsul mi l-a dat Maestrul Dragomir, caruia
m-am dus sa-i cer sfatul.

- Aurele, tu ce crezi? Conu Mihai ti-a acordat
rolul numai pentru ochii tai frumosi? El, ca director,
n-are nicio raspundere?... Afla de la mine: cand ti-a
dat dublura, Conu Mihai era pe jumatate incredintat
de izbandal

Incurajarea lui State Dragomir m-a indarjit. Dar,

mai ales, m-a obligat sa muncesc cu si mai multa
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ravna pentru a dovedi tuturor ca increderea pe care
mi-o acordase Directorul Teatrului era meritata. Imi
dadeam seama ce apa la moara as fi dat gurilor rele
daca incercarea mea s-ar fi dovedit ratata.

Lucram cu sarg, de unul singur, pentru ca direc-
torul de scend Vlad Cuzinschi nu-mi acordase nicio
repetitie cu ansamblul.

- N-am vreme si de tine, tancule - se scuza el. Se
apropie premiera si am destule pe cap.

Cand am socotit cd sunt gata, m-am prezentat
din nou In cabinetul Maestrului Sadoveanu. I-am
spus deschis cum stau lucrurile. A clatinat din cap.

- Bine, Ghitescule. Atunci sa lasam sa treaca pre-
miera. Ce mai e? O zi-doua, nu?... Pe urma sa mai
lisam vreo luna. Asa zic eu ci e chibzuit. In timpul
asta, iti vezi mai departe de rol. Si pe urma, ai trei
repetitii generale, cu toata lumea.

Si, intr-adevar, totul s-a petrecut asa cum a hota-
rat Conu Mihai. Numai c3, la cele trei repetitii ,cu
toata lumea”, n-a prea venit nimeni. Partenerii repli-
cau cu senindtate ca au repetat suficient! Iar direc-
torul de scena m-a batut prieteneste pe umar si mi-a
spus zdmbind ca un ,baiet” destept ca mine n-are
nevoie de regizor!...

Din fericire, ins3, au fost si cativa actori care s-au
dovedit colegi adevarati. Au venit cu regularitate,
m-au ajutat cu multa dragoste, suplinind si lipsa
celorlalti, explicAndu-mi miscarea, marcand cu
strictete pauzele, indicAndu-mi reactiile parteneri-
lor; - intr-un cuvant, punandu-ma in atmosfera spec-

tacolului.

Si, printre acestia, trebuie sa amintesc cu
recunostinta pe Aglae Pruteanu. Etica profesionala
a marii actrite dadea o lectie usturatoare multora
dintre naravitii sai colegi de generatie.

La sfarsitul ultimei repetitii, a rasunat in intune-
ricul salii un glas:

- La spectacolul urmator joci, Ghitescule!

Era glasul lui Mihail Sadoveanu. Asistase, nestiut
de nimeni, la repetitie pentru a urmari el insusi daca
isi putea da girul la intrarea mea in rol.

..Si, In seara hotarata, Luca Arbore a pasit in
scena cu infatisarea mea, grimata cum se cuvine, cu
peruca, barba si mustata batraneasca. Ma stapanea
emotia. Dar nu acea emotie paralizanta care ma
amutise la cel dintdi spectacol cu Despot Vodd. Era
mai curand o incordare, o atentie concentrata, o
grija deosebita - toate dublata de ambitia nobila de
areusi.

Si cred ca am reusit. Cauzand amardciunea
unora, surpriza altora. Colegii cei mai buni nu mai
conteneau cu felicitarile, iar Maestrul Sadoveanu,
zambitor - cdci era si succesul sau! - imi facea cu
ochiul:

- Ti-a ,iesit”, Ghitescule!... Da’ si mie!

Stefan Braborescu il interpretase pe Stefanita.
Aglae Pruteanu juca pe Oana. Sorana Topa -
Doamna Tana; Vasile Boldescu - Mogirdici; iar rolul
contelui Irmsky prilejuia o frumoasa realizare
Jeanei Popovici.

Aprobandu-mi dublura, directorul incerca sa dea

multora o lectie. A dat-o. Ca dovada, titularul rolului
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Luca Arbore - un actor cu oarecare platforma - a
renuntat la rol. Din clipa aceea, ramaneam singurul
interpret al batranului portar al Sucevei. La 23 de
ani!

Afland de succesul meu, State Dragomir s-a bu-
curat din inima. M-a chemat la el.

- Cred ca asta e adevaratul tau debut, Aurele!

Si, cu mana slabita de boala, mi-a intins un pum-
nal, adaugand:

- Uite... Cu pumnalul asta, Grigore Manolescu,
dascalul meu, a jucat in Hamlet. Mi l-a daruit cu
putind vreme Inainte de a se stinge. L-am purtat si
eu pe sceng, ca pe un talisman. De azi incolo - sa fie
al tau! Preia-1 ca pe o stafeta si du-1 mai departe.

[-am sarutat mana cu veneratie, dintr-o pornire
sincerd. Momentul a avut solemnitatea unui ritual.
Si am tdcut amandoi indelung, coplesiti.

Pastrez si astazi pumnalul. E poate una dintre re-
licvele cele mai de pret ale ,,averii” mele.

Cdci atata avere am, cetitorule - dupa cum ti-am

mai spus: amintirile!

Mihai Codreanu la

Directia Teatrului National

La sfarsitul lui ianuarie 1919, in fruntea Teatru-
lui National a venit poetul Mihai Codreanu. Desigur,
plecarea Maestrului Sadoveanu lasa multe regrete,
dar si numirea noului director Indreptatea cele mai
frumoase nadejdi. Literat de marca, poetul Statuilor
era totodata profesor la Conservator, traducator a

numeroase opere dramatice; facuse el Insusi actorie
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in tinerete. Era, cu alte cuvinte, ,un om de teatru”,
cum spunem hoi, breslasii scenei. Omului-de-teatru
ii este proprie multilateralitatea. E un adevar stiut
de mult.

Mihai Codreanu venise la directie cu faima unui
om drept si obiectiv. Era dusmanul neimpacat al in-
trigilor de culise, al barfelilor, al aranjamentelor la-
turalnice, al jumatatilor de masura. Adica exact ce
trebuia, In acel moment, la Teatrul National din Iasi!
E lesne de inteles nemultumirea celor care, societari
fiind, ar fi vrut sa-si joace caii In fel si chip. Dar Mihai
Codreanu era o fire prea darza pentru a se lasa
influentat de cineva.

Fara a nesocoti adevaratele valori actoricesti din
colectiv, noul director 1si indrepta atentia spre un
grup de tineri din randul stagiarilor si elevilor, ca-
rora le arata foarte multa incredere. Lovit Inca din
1905 de o boala de ochi fara-de-leac, vederea poe-
tului avea sa slabeasca treptat pana la totala
disparitie. Lipsit de lumina ochilor, Maestrul
Codreanu ,vedea” insa pana in miezul fenomenului
teatral! Cu experienta omului-de-teatru, el isi mani-
festa toata grija pentru unele nume care, mai tarziu,
au onorat ani de zile afisele teatrelor romanesti:
Stefan Braborescu, Sorana Topa, George Calboreanu,
Any Braeschi, S. Morcovescu-Teleajen, Eugenia
Zaharia, Constantin Ramadan, Jeana Popovici,
Bruno Braeschi... Tot Maestrul Codreanu a vegheat
la zborul altor aripi: Aurel Munteanu, Margareta
Baciu, Costache Antoniu...

Instalarea lui Mihai Codreanu la directie, in mij-
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locul stagiunii, chiar daca a avut unele efecte ime-
diate, asa cum s-a vazut, a facut imposibila modifi-
carea repertoriului. Dar alaturi de piesele alese de
catre societari - cum ar fi O afacere americand, Vi-
novat, Procuror si apas ori Mdtusica - trebuie con-
semnat ca un fapt pozitiv accentul pus pe
dramaturgia romaneasca. Reluarea Scrisorii pier-
dute a prilejuit o realizare remarcabila lui Vasile
Boldescu In Agamita Dandanache, la fel dupa cum
debutul lui P.P. Georgescu In Rica Venturiano din
Noaptea furtunoasd era plin de fagaduinti. C.
Vernescu-Valcea 1si relua, in rolul lui Jupan
Dumitrache, una din marile creatii ale carierei sale,
apreciata la vremea sa de insusi Caragiale. Titi
Roznov, rolul de scanteietoare verva din Cometa de
Anghel si losif, cu care Ion lancovescu devenise,
peste noapte, ,vedeta” Bucurestilor, s-a bucurat la Iasi
de interpretarea lui St. Braborescu, caruia sotia sa,
Lucia Braborescuy, 1i era, in Roro, o demna partenera.

Pentru stagiunea urmatoare, insa, Comitetul al-
catuit din prof. Philippide, lon Gavanescul, G.
Ibraileanu, lon Petrovici, I. Botez aprobase un re-
pertoriu care purta pe de-a-ntregul pecetea
personalitatii lui Mihai Codreanu.

Pe langa Caragiale, prezent in reludri - O noapte
furtunoasd si Ndpasta - sau Al. Davila cu Vlaicu
Vodd, autorii romani se aflau la loc de cinste. Erau
inclusi in repertoriu G. Diamandy, M. Sadoveanu,
Mihail Sorbul, Eugen Heroveanu, distinsul profesor
universitar iesean, om de frumoasa cultura si de

gingasa alcatuire sufleteasca.

Dar, in acelasi timp, nu erau neglijate marile ro-
luri si piesele de rezistenta ale repertoriului univer-
sal: Avarul de Moliere, Constructorul Solness de
Ibsen, Martira de Jean Richepin, prelucrata in ver-
suri de Insusi Mihai Codreanu, care semna si tradu-
cerea Printesei indepdrtate de Rostand, Tereza
Raquin de E. Zola. incet, incet, genul melodramei,
destul de inradacinat in mentalitatea noastra tea-
trald, era inlocuit cu lucrari mai apropiate de spiritul
vremii - Indeosebi comedii, atdt de mult cautate de
public dupa inclestarea prin care trecuse in timpul
razboiului. As aminti astfel piesele abilului Robert
de Flers, O aventurd frumoasd si Amorul vegheazd.
Era, poate, o concesie; dar omul-de-teatru Mihai
Codreanu stia ca nu-si va putea realiza programul
propus daca nu va avea publicul de partea sa. Si
atragerea publicului presupune tact, timp si...
»putintica diplomatie” - vorba lui Caragiale... (alt
om-de-teatru!).

Nu-i vorba, ansamblul de comedie dispunea de
cativa actori deosebit de inzestrati, cu un haz irezis-
tibil, promovand stilul realist de interpretare. Ce ho-
hote de ras starneau personajele jucate de Didina
Castris, duena atat de indragita de public! Sau
aparitiile lui Vernescu-Valcea... Interpretarile sale in
piesele lui Caragiale sau Moliére il situau printre
fruntasii genului; conferea personajelor sale extrem
de multa omenie, dincolo de aparenta lor uneori bu-
fona. Era un om deosebit de pitoresc si in viata de
toate zilele. Localizase cateva piese cu care facuse

multe turnee de-a lungul si de-a latul tarii pana ce a
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ajuns sa se statorniceasca la Iasi. Era un frecvent
participant la intrunirile redactionale de la ,Viata
Romaneasca”. Nu citea productii proprii, dar lua
parte la discutiile ce se purtau in jurul mesei lungi,
sub ochii scanteietori ai profesorului Ibrdileanu. A
doua zi, la teatru, povestea cu duh cele auzite. Adu-
cea ecoul unor preocupari artistice si estetice, care
noua - tinerilor - ne foloseau din plin.

Vasile Boldescu in schimb excela in rolurile cu
rezonantda romaneasca. Preluase de la Matei Millo
rolurile din Baba Hdrca si Coana Chirita in care era
inimitabil. [rumpea in scena cu o verva debordanta,
gasind cele mai neasteptate accente. Inventivitatea
lui era proverbiala. Mi-1 amintesc in scena din Vifo-
rul cand adormea cerand un ,Ber-he-heci.... Betia
lui Mogirdici nu era realizata cu mijloacele
obisnuite; ca un veritabil mim, Boldescu dadea in
scena aceasta un savuros recital fara cuvinte.

Pe acestia, ca si pe multi altii - sotii Profir,
Momuleanu, Calmuschi - publicul ii iubea, astep-
tandu-le noile creatii. A fost meritul Maestrului
Codreanu c3, urmarindu-si cu staruinta programul,
a stiut totusi sa puna in valoare capacitatile
actoricesti ale acestei vrednice echipe de interpreti.

Noul director venise la conducerea teatrului la
scurt timp dupa intrarea mea in Viforul. Pana la in-
chiderea stagiunii am mai jucat rolul Popei Costan
din Se face ziud de Zaharia Barsan. Realizarea aces-
tor doua roluri mi-a adus satisfactia unei noi avan-
sdri: am fost facut stagiar clasa a II-a, cu un spor

substantial de salariu.

Reprezentata la deschiderea noii stagiuni, la 1
noiembrie 1919, Chemarea codrului, povestea vite-
jeasca a lui George Diamandy, a constituit un succes
trainic, jucandu-se de nenumarate ori. Dadeam viata
vornicului lordache, alaturi de Sorana Topa 1n rolul
Anei din Soveja si ,duduia” Verona Cuzinschi in
Doamna Maria.

Lepadasem in sfarsit cele trei livrele pe care le
purtasem ani de zile. Le mostenise, probabil, alt
coleg, mai tanar, care ma invidia, de buna seama, asa
cum si eu, la randul meu, privisem cu jind la cei mai
rasariti ca mine. Dar acum, cand jucam ,role” de
prima mang, ce recunoscator eram celor trei livrele!
Cat de mult invatasem purtandu-le aproape seara
de seara! Cate ,experiente” faicusem, Doamne, la
adapostul lor, pe spinarea publicului! imi didea si
mana, nu-i vorba. Verificam valoarea unei pauze...
incercam cite un ,efect”... Probam importanta
soaptei... Daca experienta nu reusea pe un rol de
doua-trei replici, spectacolul nu avea de suferit. Dar
mi-ar fi convenit oare sa mai ,experimentez” in rolul
lui Luca Arbore? Puteam pacali un public atat de
pretentios, atat de fin cunoscator precum cel iesean?
Vezi bine, cetitorule, ca nu. A-i da publicului altceva
decat ,opera” finita (atat cat te ajuta puterile, dar fi-
nita!) mi se pare neloial - o pacaleala. Schitele de
atelier, ,ebosele”, crochiurile nu sunt sortite a fi ex-
puse in sala de expozitie! Ele pot fi cercetate, even-
tual, de experti, de specialisti pentru definirea unei
personalitati artistice.

Dar, pentru ca veni vorba: sa nu cumva sa crezi,
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cetitorule, ca sunt dusmanul experimentului. Daca

stau sa ma gandesc bine, noi, la lasi, cam asta am

facut mereu. Nici nu se putea altfel. Am lucrat acolo
cu Aurel lon Maican, cu George-Mihail Zamfirescu,
cu lon Sava - regizori efervescenti, stapaniti de un
vesnic neastampar, dar propriu fiintei lor, neimpru-
mutat de aiurea. Erau ei structurati asa. Se straduiau
din rasputeri sa fie asemenea omului obisnuit, omu-
lui de pe stradi - si nu izbuteau. In asta consta ori-
ginalitatea lor. Ei nu incercau sa iasa din matca
normalului, ci dimpotriva, daca vrei, sa intre in ea!
(Dar despre ei vom mai vorbi in povestea de fatd).
Am facut, asadar, si eu experimente. Et in Arcadia
ego! Dar nu oricand, nu pe orice text, nu cu orice
pret. Ci cu masura si discernamant. Ajutat de altii,
mai caposi, care mi-au deschis ochii asupra unui
mare adevar: teatrul nu incepe si nu sfarseste cu
mine. Asa cum viata nu Incepe si nu sfarseste, din

fericire, cu nici unul dintre noi.
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Doru SCARLATESCU

Eminescu si Dante: sub semnul lui Eros

Prin anii saizeci ai secolului trecut, la intrebarea
cititorilor revistei ,Flacara” daca Eminescu l-a cu-
noscut pe Dante, criticul si poetul Emil Manu, soli-
citat de redactie, dadea un raspuns afirmativ si- cita
in sprijinul sau pe G. Calinescu, autoritatea in mate-
rie de eminescologie a epocii, care se referise ante-
rior la amintirile Mitei Kremnitz, la Dictionarul de
rime eminescian (Dante-Rhadamante), la publicis-
tica si la creatia literara unde ,unele versuri de
structura adanc dantesti” indicau familiarizarea cu
poetul italian, citit in traducere sau in originall.
Comparatia cu Dante e destul de frecventa in emi-
nescologie, incepand cu teza de doctorat budapes-
tan din 1895 a lui Elie Dinurseni, viitorul ,patriarh
al reintregirii neamului”, Elie Miron Cristea
(Eminescu, viata si opera. Studiu asupra unor creatii
mai noi din literatura romdnd), cu supozitia (si re-
gretul) autorului ca, daca nu s-ar fi contaminat la
Viena si Berlin de scepticismul religios si de pesi-
mismul filosofic schopenhauerian, ,Eminescu ar fi
putut fi la romani ceea ce este Dante pentru ita-
lieni”2. In anii ce au urmat, numele lui Dante, singur
sau impreuna cu altele, e prins de efigia poetului
nostru ca un insemn de inaltd noblete.

Comparatia cu autorul Divinei Comedii, alaturi de
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Shakespeare, Goethe, Beethoven, 1i da prilejul lui
Duiliu Zamfirescu sa vorbeasca la Galati, 1911, in
aplauzele prelungite ale asistentei, despre un ,fiu al
neolatinitatii noastre” ce si-a depasit cu mult
granitele de loc si de timp in care a trdit®. Sarind
peste timp, tot intr-o conferintd, tinuta la Ateneul
sNicolae lorga”, prietenul lui Caragiale, eseistul
iesean Paul Zarifopol rosteste aceste inflacarate cu-
vinte ce contrazic imaginea unui personaj ,lipsit de
gravitate” si de ,simtul sublimului” pe care i-o pro-
punea Calinescu: ,D-lor, cred ca sunt de acord cu
multi dintre dv., daca, lasand la o parte chiar ideea
de rang, asez pe Eminescu printre artistii de felul lui
Homer, Eschil, Dante, Shakespeare. Eminescu era
din neamul celor puternici si bogati fara masura, el
a fost un datator de legi, un incepator de traditii ar-
tistice”*. Pe linia unui destin biografic comun, poetul
Dan Botta, glosand in marginea unor expresii pre-
cum ,zbaterea in durere” si ,dorul de a birui”, des-
copera si el la Eminescu o ipostaza de luptator
social, asemeni lui Dante®. Cam in aceiasi termeni
suna un aforism publicat postum al lui Calinescu:
,Nici un mare creator (Dante, Hugo, Eminescu) nu
s-a rusinat sa fie patriot”s.

Dintre exegetii straini, pretuirea pentru un poet
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din familia ,acelor spirite inflacarate in fruntea ca-
rora sta Dante” e declarata transant de un savant de
talia lui Laslo Galdi. Ulterior, Dante in diverse com-
panii ramane un instrument sigur de masurare a al-
titudinii atinse de poetul roman, precum in aceste
randuri din 1992 ale cunoscutului eminescolog
Mihai Cimpoi, demonstrand vocatia stiintifica a
poetului: ,asemenea lui Dante, Goethe, Leonardo,
Eminescu este si un mare om de stiinta”’. In fine, ca
sa mai dam un exemplu, mai recent, exprimandu-se
intr-un mediu academic, Fanus Bailesteanu isi spri-
jind teza universalitatii lui Eminescu prin incadrarea
sa in ,nobila stirpe” a lui Dante, Shakespeare,
Goethe, Hugo, Novalis, Baudelaire®. Cu o tintd mai
precis3, rolul poetului nostru in edificarea limbaju-
lui poetic modern e subliniat in anii 20 de Mihail
Dragomirescu prin apelul, din nou, la modelul
Dante. Dar, supraliciteaza esteticianul bucurestean,
fata de marele poet italian care a creat doar o limba
literard, Eminescu, mai mult, ,a creat dintr-o limba
care era literard, o limba noua si transfigurata”.
Peste un deceniu, Liviu Rusu sustine si el ca poetul
roman revigoreazd, precum Goethe sau Dante, prin
noi si neasteptate asociatii, formele ,rigide”, ,stereo-
tipe”, tocite de uz, ale limbii, dand cuvintelor o ,seva
proaspatd, nebanuita pana atunci”®.

Afinitatile lui Eminescu cu Dante pot fi privite,
credem, sub doua aspecte: unul, al similitudinilor si
repercutarilor la nivelul vietii si creatiei celor doi
scriitori, celalalt, al corespondentelor in contextul

receptarii lor, de la primele ecouri pana la constitui-

rea si proliferarea cultului si mitului ,poetului
national”. Din perspectiva strict biografica sa obser-
vam ca, neindoielnic cititor al lui Dante, Eminescu
isi asuma destinul unor celebre personaje din Divina
Commedia, punand sub semnul livrescului relatia
pasagera cu Mite Kremnitz prin apelul la celebrul
episod al sarutului dintre ,pacatosii din dragoste”
Francesca da Rimini si Paolo Malatesta, la randu-le
,stimulati” de lectura vechii legende bretone despre
cavalerul Lancellotto si regina Ginevra (II libro
Galeotto), episod cuprins in Cdntul V al Infernului,
cu sfasietorul lamento al eroinei ce-l impresioneaza
pini la lesin pe vulnerabilul ei interlocutor. Il reddm
in traducerea in proza ,robusta si destul de colo-
ratd”!! a lui Eliade Radulescu, publicati in ,Curierul
de ambe sexe” din 1848, pe care poetul, bine orientat
in literatura epocii, admirator declarat al polivalen-
tului scriitor pasoptist, e posibil sa o fi cunoscut:
,Noi citeam Intr-o zi spre petrecere despre
Lancillotto cum amorul il stranse: singuri eram si
fara vreun prepus./ Mai de multe ori ne intalni ochii
acea lectura si ne scolora fata; un punct insa fu tot
ce ne invinse./ Cand citiram dulcele ras coperit
d-atdtea sarutdri, acesta, ce nu se despartea de
mine,/ imi saruta gura tremurand cu totul: un
Galeotto fu cartea si cel ce-a scris-o; In ziua aceea
nu mai citiram fnainte” 2,

Povestea celor doi amanti adulterini din trecen-
toul italian, transplantatd in peisajul urban
dambovitean de secol XIX, lipsita de conotatiile tra-

gice ale poemului dantesc, pastreazd, in circ-
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umstantele unei meditatii de limba roméana, scena
sarutului, evocata peste multi ani de frumoasa
»€levd” a poetului nostru (acesta ramane, ca intot-
deauna in materie de amor, discret): ,Am stat intr-o
zi la biroul meu unul langa altul, eu cu penita in
mang, si citeam Convorbirile. Extrageam cuvintele,
iar el - cu simtul sdu inegalabil si deosebit de fin al
limbii, Imi indica echivalentele germane. Atunci,
brusc, nicidecum din pasiunea unui moment, in
timp ce vorbeam, intoarsa catre el, m-a sarutat, iar
eu l-am lasat calma s-o faca... Nu mai stiu ce am spus
dupa acest moment surprinzator, stiu doar ca el
m-a intrebat daca avem o editie din Dante. S-a ridi-
cat, a cautat editia, citindu-mi apoi vestitul citat din
Infern. Era asemenea unui scolar care a savarsit o
poznd nemaipomenitd” 3.

Editia citata, din biblioteca cumnatei lui
Maiorescu, putea fi traducerea mai recenta in ger-
mana a lui Philalethes (pseudonimul regelui Ioan al
Saxoniei) 4, laudata de Eminescu cu ocazia reintal-
nirii cu Mite la teatru, dupa boala, in 1884. intam-
plarea povestitd de admiratoarea si traducatoarea
poetului se petrecea in 1877, imediat dupa plecarea
lui Eminescu din Iasi si cooptarea sa in redactia zia-
rului bucurestean ,Timpul”. Italienistul Radu
Manoliu presupune o recitire mai atenta a Divinei
comedii prin 1879, an in care poetul compune mai
asiduu sonete si tertine!®.

La nivelul operei, cel mai solid argument al
influentei lui Dante asupra poetului roman ni-l ofera

poezia Icoand si privaz, cu citarea numelui poetului

italian: ,Voit-am a mea limba sa fie ca un rau/
D-eternd mangaiere... si bland sa fie cantu-i./
Acum... acuma visul vad bine ca mi-l mantui./ Caci
toatd poezia si tot ce stiu, ce pot,/ Nu poate sa des-
crie nici zambetu-ti in tot./ Te-am Ingropat in suflet
si totusi slabii crieri/ Nu pot sa te ajunga in versuri
si descrieri.,/ Frumseta ta divind, nemaigandita,
sfantd/ Ar fi cerut o arfa puternica, ce-ncanta;/ Cu
flori stereotipe, cu raze, diamante,/ Nu pot sa scriu
frumuseta cea vrednica de Dante”. Discutandu-le,
fostul nostru profesor de romanistica de la univer-
sitatea ieseand, Stefan Ciucureanu, descoperea in
aceste versuri eminesciene mai mult decat o simpla
citare a numelui poetului italian, un ecou evident,
dar trecut cu vederea de Calinescu, din Cantul XXX,
tertinele 5-12, ale Paradisului unde Dante se declara
de asemenea excedat de frumusetea iubitei ideale.
[ata spre ilustrare doar trei dintre ele: ,Dal primo
giorno ch’i’ vidi il suo viso/ in questa vita, infino a
questa vista,/ non m’e il seguire al mio cantar pre-
ciso;// ma or convien che mio seguir desista/ piu
dietro a sua bellezza, poetando,/ come a I'ultimo suo
ciascuno artista.// Cotal qual io la lascio a maggior
bando/ che quel de la mia tuba, che deduce/ I'ardiia
sua matera terminando...”.

in traducerea lui G. Cosbuc: ,Din prima zi cand
fata i-o vizui/ In viata mea, si pana-aci-n viziune/
putere ca s-o cant mereu avui;// ci-aci poema mea
zagaz isi pune,/ ca orice-artist dup-opintiri su-
preme,/ sa-i cante-n vers a vrajei ei minune.// silas

s-o0 cante mai cu glas poeme/ decat a mea, din tuba
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ce se duce/ grabit spre finea asprei mele teme” 6. In
textul lui Eminescu, spunem si noi acum, il putem
citi asadar pe Dante In palimpsest. Sa adaugam ca
acelasi italienist de la Iasi identifica si alte
Jrezonante” dantesti precum cele din variante la
postuma Ca o fdclie'’. S-au facut, desigur, in critica
romana, astfel de asocieri si de catre alti italienisti,
precum Alexandru Marcu, care discuta in revista
»,Roma” (,Studii italiene”) din 1940 despre , coinci-
dentele tematice” cu Paradisul oferite de poe-
mul Luceafdrul: calatoria celesta intreprinsa de
Hyperion si de insotitorul lui, Beatrice, are, deopo-
triva, ca finalitate accesul la divinitate intr-o ,mare
de lumina orbitoare”. Tot aici, motive comune par sa
mai fie ,setea care-i soarbe” si imaginea zborului
uranic precum un ,fulger neintrerupt”. In acelasi ar-
ticol, autorul releva si deosebirile dintre cei doi
scriitori: astfel, Eminescu e departe de ,incremeni-

S =0

rea mistica”, ,aparent statica” a lui Dante la care ver-
bul ,transumanar” cu semnificatia ,a trece dincolo
de omenesc”, indica participarea la un mister ce-1
depaseste ca om®®. Sa intelegem de aici ca la poetul
nostru gasim mai mult dinamism si ca, la el, intalni-
rea cu divinul e mai aproape de Intelegerea umana?

Pana unde poate merge asocierea, absolut fi-
reasca, destul de frecvent intalnita, cum am vazut,
in critica literara, dintre Eminescu al nostru si ita-
lianul Dante Alighieri? S-a mers uneori prea de-
parte, frizdndu-se chiar ridicolul, credea G.
Calinescu prin anii 30 ai secolului trecut. Privind lu-

crurile din perspectiva unor ,exagerari de cult” pro-

liferate in ambele tari surori de ginta latina, autorul
Operei lui Mihai Eminescu, bine informat in materie,
cu studii filologice desavarsite in Italia, cu un stagiu
de redactor al revistei ,Roma”, exeget si traducator
din italiana, era n aceasta privinta destul de circum-
spect: ,Precum Dante ajunsese in Italia cripta tutu-
ror intelepciunilor omenesti, Eminescu a ajuns si el,
in lipsa unei critici adevarate, inceputul si sfarsitul
oricarei discipline, autoritatea suprema”®. Dupa
cum se vede, dincolo de orice criteriu de evaluare
estetica, Calinescu se refera nu la operele in sine ale
celor doi scriitori, ci la fenomenul, oarecum exterior,
al impactului lor in orizontul secund de receptare.

Marele critic nu-si refuza nici el luxul trimiterilor
la autorul Divinei comedii, de care e Intesatda monu-
mentala sa Istorie..., incepand cu capitolele despre
Vacaresti (unul dintre ei, Alecu, are In comentariile
la propriile versuri ,ingenuitati” amintind de Vita
nuova) si pasoptisti (dintre acestia, in special Eliade
Radulescu are ,multe afinitati sufletesti cu Dante”),
si pana la modernii Arghezi (la care, in Blesteme,
»,apocalipticul, dantescul sunt la culme”) ori Al.
Philippide (si la acesta, In unele versuri se Intrevad
,aripi de Dante”). In ce-l priveste pe autorul Lucea-
fadrului, in schimb, comparatia, vadit subiectiva, e de
semn negativ: , Erotica lui Eminescu nu e mistica in
sensul dantesc al cuvantului”?.

Consecvent, Calinescu reia si dezvolta aceasta
asertiune, circumscrisa unui cadru mai larg in arti-
colul despre ,spiritul” literaturii italiene publicat

postum in numarul special dedicat peninsulei Inru-
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au

a al Moldovei, Chisin

Lazdr Dubinovschi - ,Mihai Eminescu” (1959)

Muzeul National de Art

dite de revista ,,Secolul 20” din 1973. Referindu-se
la cele doua natiuni, dupa constatarea ca ele au ,in
linii foarte generale un suflet comun”, Calinescu
apasa pe deosebirile dintre ele privind ideile de pa-
mantesc si de ceresc, de unde, in consecinta, o in-
compatibilitate a romanilor cu Dante, ei
dovedindu-se ,insensibili” la poezia acestuia, fie In
ordinea terestritatii (Vita Nuova), fie In ordinea
celestitatii (Divina comedie). O diferentd, asadar, de
Weltanschauung: ,Italienii, cu Dante 1n frunte, sunt

aristotelici, pun adica divinitatea (si prin ea pe om)
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1n afara lumii, care doar emana de la Dumnezeu,
noi romanii suntem platonicieni, incat gandim pe
Dumnezeu exprimat in lume”2!. Venind acum la
Eminescu, acesta are, ca si Dante, un paradis, loca-
lizat in luna (S@rmanul Dionis), dar intre ei sunt mari
deosebiri de constructie poetica: la poetul roman
decorul e ,dionisiac”, aici natura, mineralul si vege-
talul, prin abundent3, ,desfiinteaza omul”, italianul
in schimb ,,de sus pana jos pune ordine artistica in
cele trei lumi de dincolo, desfiintand natura, apli-

cand peste tot viziunea arhitectonica”.
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Asadar, ,micul paradis” eminescian este natural,
cel al lui Dante, dimpotriva, e In mod curent ,artifi-
cios”, fiind ,opera unui mecanic ceasornicar cu
urechi muzicale”. Si in materie de femeie sunt deose-
biri. Femeia, la italieni (si la Dante), spune Calinescu
pe urmele lui Borgese (Giuseppe Antonio Borgese),
este indeobste o imitatie a Sfintei Fecioare. In cultul
sau pentru aceasta, autorul Paradisului ,isi absoarbe
orice fel de impulsiuni uman-sexuale”. Noi, romanii
(Impreuna cu Eminescu, desigur), suntem mai
aproape de Petrarca, la care Laura nu e eterica, ci
,pagana in chipul medieval, cu par de aur si cu
vesminte brodate”. La acest model feminin concret

(,cu-ncheieturi”) adera si autorul Scrisorii a V-a: ,Nu

e mic3, nu e mare, nu-i subtire, ci-mplinits,/ incat ai
ce stringe-n brate - numai buna de iubita”?2 Nu cre-
dem ca va fi vreo supdrare daca vom sustine ca , di-
vinul critic” nu are aici aproape deloc dreptate. Titu
Maiorescu vorbise odinioara, mai cu temei, cu o tri-
mitere la romanticul Leopardi, despre desprinderea
erosului eminescian de terestru si carnal?.

Cu stiutul sau spirit inclinat spre contrazicere si
paradox, in Viata lui Mihai Eminescu, G. Calinescu in-
cearca, Intr-o polemica implicitd cu mentorul juni-
mist, sa rastoarne prejudecata unui poet abstras din
real, iubitor de fantasme, insetat de absolutul iubirii.
Ca si amicul sau, humulesteanul, el ar asculta mai

ales de ,vocea spetei”. Si In capitolul rezervat eroticii

Enrico Pazzi - ,Dante Alighieri” (1865)
Piata Santa Croce, Florenta
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din Opera lui Mihai Eminescu, fara a exclude, cel
putin teoretic, ,atitudini sublimate de carnal’, criti-
cul se axeaza practic pe discutarea aspectelor de iu-
bire senzuald, de sorginte realist-rurald, in
conformitate cu ,naturismul” frust al poetului. An-
gelicul, cand e, se limiteaza la un ,serafism animal”.
Noi credem ca erotica lui Eminescu, ca si in cazul lui
Dante, nu este doar una de experienta, nici macar
de sentiment, ci mai ales una de cunoastere. [ubirea
se inscrie, pentru poetul roman, unul din marii poeti
moderni ai interogatiei, in misterul existential, in
,corola de minuni a lumii”. Un Eminescu ,strafulge-
rat principial de orice femeie”, fie ea ,actrita de va-
rieteu” ori ,burgheza de periferie”?

Fara sa cadem 1in fetisismul ,iubirii unice” si sa
excludem accidentul sentimental, credem ca sunt
suficiente documente, si biografice si literare, care
sa ne ofere o imagine mai aureolata a poetului nos-
tru. Unul dintre ele este scrisoarea trimisa vechii
sale prietene, Veronica, dupa moartea lui Stefan
Micle, ,printre cele mai delicate si mai nobile din
cate au fost scrise in literatura universala” (Rosa del
Conte), in care Eminescu incearca sa-si defineasca
sentimentul, extragandu-l din serie si asezandu-1 pe
un Tnalt suport de idealitate, deasupra ,teoriei pla-
cerii” ori a ,platitudinilor” juvenile.

Intalnirea providentiali a fiintei iubite devine,
ca-n Vita nuova dantesca, ori, mai tarziu, la Nichita
Stanescu, o ,Intdmplare” majora, coplesitoare, In
circumstante greu de descifrat: ,Nici tineretea, nici

frumusetea, nici virtuti sufletesti, nici gratii fizice nu

au fost cauza acelei simtiri care a aruncat o umbra
adanca asupra vietii mele intregi...”. ,Prezenta” fe-
meii iubite, scrisa In zodii, capata puterea unui des-
tin. Ea determina sensul unei existente de exceptie.
Ca un pandant firesc la aceste randuri, in creatia ar-
tistica, versuri ce par asezate sub semnul lui Dante
ale postumei Urdt si sdrdcie, din aceeasi epoca,
1879, reiau incercarea de descifrare a ,,enigmei” iu-
birii. Socul erotic declansat de ochii si zambetul
Beatricei evocate 1n Vita nuova, ,primul roman de
dragoste din literatura Europei occidentale”
(Alexandru Balaci), 1l regasim aici: ,,Acel amor atat
de nemarginit, de sfant/ Cum nu mai e nimica in cer
si pe pamant,/ Acea Inamorare de tot ce e al ei/
De-un zambet, de un tremur al gingasei femei,/
Cand pentru o privire dai viata, dai noroc...".
Motivul migreaza, procedeu curent la Eminescu,
in alte texte, precum Te duci, asociat, alaturi de Atdt
de fragedd, numelui Mitei Kremnitz, unde de aseme-
nea iubirea e un freamat al fiintei, marcand-o defi-
nitiv: ,Cand ma atingi eu ma cutremur,/ Tresar la
pasul tau cand treci,/ De-a genei tale gingas tremur/
Atarna viata mea pe veci”. Iata si versiunea lor ita-
liana din Sonetul XXVI al juvenilei Vita nuova: ,Atat
de nobila si-atat de sfanta/ apare doamna-mi cand
din mers saluta/ ca limba, tremurand, ramane
mutd/ si ochii, de vederea ei, se-ncinta...”*%
Dincolo de intelegerea cam pragmatica a lui
Calinescu, o ,mistica” a iubirii se incheaga aici, cu o
imbinare de accente, de idolatrie ancestrala (,Caci

te iubeam cu ochi pagani...”), dar si de cea mai pura
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religiozitate crestina (,,Azi sunt cast ca rugdciunea.../
Aziiubesc a ta fiinta cum iubesc pe Dumnezeu”). Un
cultal ,donnei angelicata”, in cea mai nobila traditie
medievala, dantesca si renascentistd, marcheaza so-
netele de dragoste eminesciene. Ecourile livresti
sunt evident detectabile la Eminescu, precum ne
lasa sa intelegem trimiterile directe din versurile ci-
tate ale poeziei Codru si salon. La Beatrice si Laura,
muzele marilor italieni, Dante si urmasul sau, Pe-
trarca, trimite de asemenea aparitia Intr-un halou
paradisiac de lumina a intruchiparilor feminine din
poezia lui Eminescu: ,,Apari sa dai lumina arcatelor
feresti,/ Sa vaz In templu-i zana cu farmece ceresti”;
,In privazul negru-al vietii-mi/ E-o icoani de lu-
mina...”.

in cantul II al Infernulului, ochii Betricei, spune
Virgiliu, lucesc mai tare decat stelele (,lucevan li
occhi suoi piu che la stella”) si ori de cate ori 1i
pomeneste, scrie Zoe Dumitrescu Busulenga, maes-
trul montovan ,le adauga epitetul [lucenti"?".
Comparatia este destul de curentd la poetul nostru:
,Ei stralucesc ca stelele focoase/ Ce-ntr-a junie-mi
noapte lumina!”. Sa mentionam in incheierea acestui
capitol si piedestalul de tip paulian inaltat iubirii de
Dante si Eminescu, observat candva de poetul loan
Alexandru?®, cu transcenderea planului terestru,
uman, catre cel cosmic si universal. Versul final al
poemului dantesc, ,'amor che muove il sole e 'altre
stelle”, e reluat in aceeasi cheie solemna de un ad-
mirabil catren eminescian: ,Tu trebuia sa te cu-

prinzi/ De acel farmec sfant/ Si noaptea candela

s-aprinzi/ lubirii pe pamant”.

La nivelul oarecum exterior al eminescologiei,
comparatia cu Dante prilejuind, cum am vazut,
observatii pertinente si de bun simt, apar in acelasi
timp exagerari si derapaje la care s-a referit G.
Calinescu 1n studiile citate mai sus unde clama un
»spirit al adevarului” si o ,pietate care sa nu dege-
nereze In caricatura”. O paraleld cu fenomene simi-
lare, ,bardolatria” in shakespeareologie, ,danto-
mania” pana la ,bufonerie” in dantologie, ne ofera
destule motive de luare aminte. Asupra acestui as-
pect ne propunem sa ne oprim intr-o interventie a

noastra viitoare.

! Emil Manu, Eminescu si Dante, in ,Flacara”, Bucuresti, nr.
25, 19 iunie 1965, p. 18 (Dialog cu cititorii). Cu privire
la o lectura direct in italiand a lui Dante, nuantand o
afirmatie mai veche din Opera Ilui Mihai Eminescu,
1935-36, In completarile la aceasta din , Studii si cerce-
tdri de istorie literard si folclor”, 1-2, 1956, Calinescu
admite ca, La Viena e cu putintd ca Eminescu sa fi um-
blat si pe la cursul de italiana al lui Cattaneo, de vreme
ce-1 frecventa pe acela de limbi romanice al lui
Mussafia” (rev. cit., p. 291). Ideile lui Calinescu sunt re-
luate, identic sau imbogdtite cu argumente noi, de Al
Piru, 1965; 1974, Simion Barbulescu, 1969, Al. Dutu,
1969, Dumitru Tutiuca, 1978, I. Rotaru, 1979, G. Pruteanu,
1985, Gr. Jucan, 2008, in fine, George Popescu, 2015.

2 Antonie Plamadeald (ed.), Pagini dintr-o arhivd ineditd,

Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 272-73.
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3 Duiliu Zamfirescu, Eminescu a fost un poet mai mare
decdt timpul in care a trdit, in ,Dimineata”, Bucuresti,
16 octombrie 1911.

* Paul Zarifopol, Pentru arta literard, vol. 1, Minerva,
Bucuresti, 1971, p. 579-580.

S Dan Botta, Eminescu cel invins, in ,Sfarma Piatrad”, II, nr.
29, 11 iunie 1936, p. 4.

6 G. Calinescu, in ,Gazeta literard”, nr. 11, martie 1966,
p.- 8.

7 Mihai Cimpoi, Vocatia fausticd, in ,Steaua”, Cluj-Napoca,
nr. 1, ianuarie 1992, p. 30-32.

8 Fanus Bailesteanu, Eminescu - poetul tuturor romdnilor,
in ,,Academica”, Bucuresti, nr. 7-8, mai-iunie 1999, p. 30.

9 M. Dragomirescu, Rdspuns unui minoritar, in ,Viitorul”,
Bucuresti, nr. 5.334, 11 decembrie 1925, p. 1-2. Autorul
reia comparatia magulitoare cu Dante intr-un volum
omagial din 1934: ,El (Eminescu) a innoit intelesul cu-
vintelor si le-a Tnnobilat pentru poezie, intocmai cum a
facut Dante pentru limba italianad si Victor Hugo pentru
limba franceza”. De aici, o plasare mai mult decat ono-
rabild in ierarhia literaturii universale: ,El poate fi so-
cotit ca al cincilea mare poet liric dupa Pindar, Dante,
Goethe si Victor Hugo”. (Eminescu, Junimea, lasi, 1976,
p. 159).

10 Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Editura Institutului de
Psihologie al Universitatii, Cluj, 1937; ed. a 2-a, Casa
scoalelor, 1944, din care citam, p. 149.

1T, Parvulescu si D.D. Panaitescu, Dante in Romdnia, in
vol. Studii despre Dante, EPLU, Bucuresti, 1965, p. 352.
Studiul celor doi remarcabili italienisti ne este util si
pentru intelegerea circumstantelor literar-istorice ale
apropierii lui Eminescu de autorul Divinei Comedii. in

afara de Eliade Radulescu, constant admirator al mare-

lui florentin mergand panad la marturisirea unor simili-
tudini ,cu viata sa proprie”, e de amintit, dintre
apropiatii lui Eminescu, pictorul bucovinean
Epaminonda Bucevschi, care picteaza, prin 1872-74,
tabloul Icoana lui Dante. Dintre scriitorii contemporani,
poate fi mentionat Al. Odobescu, cu citate din Divina co-
medie in eseul sau din 1874, Pseudo-cynegeticos, opera
pretuita si recenzata de Eminescu in numarul din apri-
lie, 1875 al ,Convorbirilor literare” In ceea ce priveste
episodul dramatic privindu-i pe nefericitii eroi din
Rimini, tanarul Eminescu, antrenat in viata teatrala
bucuresteana, putea sti, macar din auzite, despre tra-
ducerea aparutd in 1846 a lui Simion Marcovici din au-
torul italian Ulivo Buchi (tragedia Francesca da Rimini),
cu mentiunea, in Deslusirea istoricd a traducatorului, ca
subiectul mai fusese tratat de Silvio Pellico si Any
Scheffer. In fine, mai sunt de luat in consideratie ecou-
rile din presa romaneasca a epocii la festivitatile pri-
lejuite de cei 600 de ani de la nasterea poetului, in
1865.

12 Curierul de ambe sexe”, VI, 1848, p. 83-86. Un argu-
ment in favoarea cunoasterii activitatii de traducator a
lui Eliade Radulescu este critica pe care poetul junimist
o face versiunii ei italienizante in , Timpul”, 8 mai 1880
(Notite bibliografice), cu reproducerea tertinelor intro-
ductive, catastrofale, ale Infernului: ,in mijlocul calllii
vietaei noastre/ Ma reaflai Intr-o selba obscura...”.
Cativa ani inainte de demersul din 1848, Eliade publi-
case in aceeasi revista, periodul 1V, 1842-44, articolele,
prelucrate dupa poeta, eseista si traducatoarea fran-
cezd Sabine Casimire Amable Voiart (Amable Tastu), in-
titulate Dante si Gibelini si Guelfi, pe care e foarte posibil

ca Eminescu sa le fi cunoscut.
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13V, Amintiri fugare despre M. Eminescu - Incredintate fiu-
lui meu adoptiv, trad. Paul Zarifopol, in L.E. Toroutiu,
Studii si documente literare, 1V, ,Bucovina”, Bucuresti,
1933; text reluat in Mite Kremnitz, Amintiri fugare des-
pre Mihai Eminescu, Cartea Romaneasca, 2000, din care
am citat, p. 16-17; 28.

 Dante Goettliche Comoedie. Metrisch tibertragen und mit
kritschen und historischen Erlduterungen versehen von
Philalethes, 3 Bande, Gartner, Dresden, 1828-1849;
idem, Teubner, Leipzig, 1868.

15 Radu Manoliu, Izvoarele motivelor si procedeelor lui
Eminescu, in ,Preocupari literare”, Bucuresti, 1936, p.
233.

16 St. Cuciureanu, Reminiscentd din ,Paradisul” in postuma
»Icoand si privaz”, in ,Cronica”, lasi, nr. 24, iunie 1979,
p. 10. in acelasi articol, autorul mai ,riscd” o analogie
intre versul de inceput al fragmentului citat (,,Voit-am
a mea limba sa fie ca un rau”) si doua versuri, 79-80,
din Cantul I al Infernului: ,Or se’ tu quel Virgilio e quella
fonte/ che spandi di parlar si largo fiume”.

17 1dem, Reminiscentd dantescd, in ,Convorbiri literare”,
lasi, nr. 1, ianuarie 1975, p. 15.

18 Alex. Marcu, Confruntarea muritorului cu Divinitatea la
Dante si Eminescu (O altd coincidentd tematicd), in , Studii
italiene” (,Roma”), Bucuresti, 1940, p. 177-178. Exem-
plele sunt reluate, fara citarea autorului, de Zoe
Dumitrescu Busulenga in Studii despre Dante, ed. cit. p. 251.

19 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I, Minerva, 1985,
p. 5-6.

20 fn ce-] priveste pe Eminescu, G. Cilinescu e mai tentat
sa-l asocieze pe linia unor afinitati spirituale cu Goethe,
cum afirma explicit in cele doua articole intitulate

Eminescu si Goethe din ,Adevarul literar si artistic”,

nr. 590, 27 martie 1932, p. 9, si nr. 779, 10 noiembrie
1935, p. 10.

21 G. Calinescu, Spiritul literaturii italiene. Inedit, in ,,Secolul
20”1973, nr. 5,1973, p. 13-14.

22 Ibidem, p. 15-16.

2 Titu Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, in ,Convorbiri
literare”, XXIII, 1889. Mentorul junimist deschide seria
comparatiilor cu Leopardi, reluate dupa 1900 de un
Mihai Gr. Holaban care vede in poetul nostru, pe ur-
mele mult discutatului pesimism, ,un Leopardi
roman” (Renasterea idealismului in lumea contempo-
rand, in ,Revista idealista”, Bucuresti, nr. 4, 1903) ori
de un N. Serban, cu paralele intre Mortua est! si Scrisoa-
rea V si poezii ale poetului italian (,,Convorbiri literare”,
nr. 10, octombrie 1911), urmati de altii, cu studii si ar-
ticole, precum T. Vianu (Pesimism si naturd, 1929), C.H.
Niculescu (Florile rdului, 1934), Mariana Rarincescu
(Duiliu Zamfirescu si Italia, 1934), Alex. Mititelu (Tra-
duceri romdnesti din Leopardi, 1937), Gh. Frentiu
(Leopardi filolog, 1937), Pimen Constantinescu (Linfi-
nito di Leopardi’in romeno, 1937) D. Caracostea
(Eminescu fatd de Leopardi, 1938), M. Camilucci (Fra-
ternitd ideale di Eminescu con Leopardi, 1939)... Mai
aproape de noi, avem volumul de sinteza al lui Iosif
Cheie Pantea, Eminescu si Leopardi. Afinitdti elective,
Timisoara, 1975.

2 Asupra asemanarilor dintre acest sonet si sonetul pos-
tum eminescian Vorbeste-ncet, urmeazd fnainte... ne-a
atras atentia Gr. Jucan in articolul sau Eminescu si
Dante, din ,Dacia literara”, nr. 3, iulie 2008, p. 47.

%5 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Traiectoria luminii fn Divina
Comedie, in Studii italiene, ed. cit., p. 249.

26 Joan Alexandru, Dante si Eminescu, in ,Luceafirul”,

Bucuresti, nr. 26, 1 iulie 1989, p. 8.
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Georgiana LESU

Istoria in manvalele comuniste de limba roména

Efortul deosebit pe care regimul comunist 1-a
depus pentru a crea o imagine despre trecut poate
fi observat prin prezenta semnificativa a istoriei in
manualele de limba si literatura romana ale vremii.
Reprezentarile istorice ilustrate elevilor sunt rele-
vante pentru masura in care literatura de inspiratie
istorica reugea sa construiascd imagini durabile des-
pre trecut.

O privire asupra manualelor vremii ilustreza si
moduri de constructie a memoriei istorice in
Romania democratiei populare. In plus, literatura
realismului socialist a fost una cu puternice valente
didactice?, astfel ca prezenta fragmentelor literare
in manuale a putut ajuta la indeplinirea scopurilor
educatiei In statul democrat popular.

Imediat dupa reforma invatamantului din august
19482 au fost editate manuale noi. Literatura a fost
privita, in primul rand, ca pe un mijloc de transfor-
mare a lumii si abia apoi ca pe unul de cunoastere,
prin intermediul cdreia elevii sa poatd afla informa-
tii noi, dupa cum afirmau vocile pedagogiei®. Textele
literare de inspiratie istorica au fost indreptate catre
acelasi scop bine determinat. In aceasta consta in-
sasi esenta literaturii realismului socialist, conform

perspectivelor pedagogice ale epocii: In latura ei
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educativa. Scriitura de tipul celei realist socialiste
era considerata a fi cu deosebire educativa prin fap-
tul ca slujea un scop, un ideal concret*. Tot speciali-
stii argumentau rolul major pe care literatura il avea
intr-o societate aflata in plina schimbare, in care se
dorea modelarea copiilor dupa tiparul omului nou,
astfel Incat sa devina adulti ,capabili de mari pa-
siuni, oameni cu sentimente deosebit de Tnalte pen-
tru popor, cu dragoste fata de oamenii muncii, fata
de partid [...] In aceastd epoci revolutionari, rolul
educativ al literaturii este covarsitor. Ea se adre-
seaza in primul rand inimilor cititorilor; ea trebuie
deci sa-i emotioneze puternic, sa-i castige pentru
cauza construirii socialismului”®. Acest deziderat al
literaturii care sa ajute la construirea socialismului
a fost preluat intocmai din Uniunea Sovietica acolo
unde Nadejda Krupskaia {i sfatuia pe autorii manua-
lelor de literatura sa nu uite niciun moment de rolul
educativ al literaturii®.

O astfel de perspectiva a fost urmata si de ma-
nualele romanesti aparute dupa 1948. Istoria si tex-
tul literar au fost uneori chiar alaturate in acelasi
manual, cum a fost cazul celui editat in 1948, pentru
clasa a Ill-a elementard’. in plus, in manualele de

limba romanad, numeroase concepte literare erau re-
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date prin intermediul unor texte cu referire la eve-
nimente din trecut. Elevii luau astfel contact in mod
obligatoriu, prin lecturile de la clas3, cu literatura
vremii §i cu personaje pe care regimul comunist
considera cd le-a recuperat, prin intermediul frag-
mentelor din lucrarile scriitorilor contemporani. Pe
langa aceste fragmente, interesante sunt lamuririle
aduse textului, precizari care aveau drept scop in-
formarea suplimentara a elevilor cu privire la eve-
nimentele prezentate. Orelor de limba romana le
erau aldturate asadar mici insertii de lectii de isto-
rie, Impreuna cu intrebari care sa 1i implice activ in
descoperirea trecutului, indemnandu-i sa afle mai
multe detalii despre evenimentele descrise. Regimul
putea profita de ocazie pentru a construi o imagine
negativa trecutului, oferindu-le elevilor un termen
de comparatie, cel al prezentului socialist. Ei erau
indemnati, de exemplu, Tn urma citirii unei scrisori
a lui Ion Ghica catre Vasile Alecsandri, care avea
drept scop initial prezentarea tipului de scrisoare
colocvialg, sa faca o comparatie intre conditiile de
calatorie de acum 100 de ani si cele din prezent®.
In aceleasi manuale se regiseau textele multor
dintre autorii de literatura istoricd, cu fragmente din
lucrari diferite. Printre acestia, fragmente din roma-
nul Descult al lui Zaharia Stancu si textul autobio-
grafic Imi iau angajamentul, folosit pentru a explica
elevilor necesitatea Intocmirii unui astfel de parcurs
al vietii, dar si importanta criticii si autocriticii.

Zaharia Stancu 1Isi povestea viata, traiul sarac din co-

pildrie, intalnirea cu Partidul Comunist despre care
spunea el ca l-a ajutat ,sa gandeasca” si incheia cu
angajamentul de a urma drumul scriitorilor ,pro-
gresisti”. Si scriitorul Petru Dumitriu era prezent in
manuale cu fragmente din diverse lucrari. Alaturi de
extrase din cunoscuta Cronicd de familie, se rega-
seau si alte texte semnate de Petru Dumitriu ce lau-
dau indeosebi viata noud, din Romania democratiei
populare!®, Fiind considerati ca unii dintre marii
scriitori ai ,epocii noi”, acesti doi autori au fost pre-

zenti in manualele mai multor ani de studii.
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Intreaga structurd a manualelor vremii a fost al-
catuita de asa naturd incat sa creeze un mod de gan-
dire maniheist, furnizand rationamente axate pe
binomul bine-rau. Pentru a exemplifica tipuri de na-
ratiune si procedee stilistice, elevilor le erau prezen-
tate din nou texte care sa le creeze o imagine despre
trecut. Exercitiile urmareau sa scoata in evidenta
nedreptatile sociale ale secolului al XIX-lea, dar si
realizarile prezentului socialist. Implicarea in ratio-
nament era astfel una activa, nu numai prin lectura
de la clas3, dar si prin furnizarea manierei de inter-
pretare. De altfel, metodica predarii limbii romane
contribuia la impactul pe care lectiile 1l aveau asupra
elevilor, furnizand profesorilor numeroase indicatii
cu privire la structura predarii. Dascalii erau indem-
nati sa coreleze informatiile pe care elevii le-au ob-
tinut la lectia de istorie cu cele regasite in lucrari
literare de inspiratie istorica, prin intermediul me-
todei conversatiei. in cadrul orelor de limba roméana,
elevii erau incurajati sa isi ,improspateze” cunostin-
tele de la lectiile de istorie, ajutati fiind de conver-
satia dirijata de profesor. Astfel, pentru studiul unei
poezii precum Sergentul de Vasile Alecsandri, acesta
ii intreba pe elevi: ,Pentru ce a luptat tara noastra
in razboiul de la 1877?”,,Cu cine eram aliati in acest
razboi?”, ,Ce lupte crancene s-au mai dat si in ce lo-
calitati?”, ,Cum au luptat {aranii-soldati si care le-a
fost rasplata?”!.

Manualele de limba romana reuneau astfel in pa-

ginile lor numeroase lectii de istorie. O privire asu-

pra lor ne releva asadar impactul pe care operele
scriitorilor asupra carora ne oprim In cercetarea de
fata il aveau in spatiul public, dar si importanta spo-
ritd pe care regimul a acordat-o istoriei. Extrem de
prezenta in discursul furnizat elevilor, istoria era fo-
lositd intr-un procent impresionant in aceste carti
scolare. Evenimente precum revolutia de la 1848,
alaturi de personaje ale epocii s-au regasit in ma-
nualele mai multor ani de studiu. Elevilor li se fur-
nizau, prin repetitie si prin surse multiple, acelasi
tip de discurs pe care il intdlneau si la ora de istorie.
Literatura a participat astfel la construirea unei cul-
turi istorice de nivel mediu, la structurarea unui
mod de interpretare schematic, maniheist, dar, mai
mult decat atat, a indreptat intr-o buna masura

atentia catre istorie si catre evenimentele din trecut.

Pentru a intregi perspectiva istorica pe care ele-
vii o puteau dobandi, indrumarele didactice nu ne-
glijau nici importanta materialului auxiliar folosit.
Acesta putea varia de la tablouri (portretele scriito-
rilor cum ar fi Bdlcescu de Th. Aman) la editiile ilus-
trate ale unor opere, precum Ciocoii noi §i vechi din
care elevii puteau desprinde atmosfera epocii sau
chiar utilizarea diafilmului sau vizionarea unor
piese de teatru'?, Materialul ilustrativ putea sta si la
baza unor compuneri, astfel ca, dupa lectura unor
opere care ,evoca luptele eroice de la 1877” sau
Jrascoala din 1907”, tablouri precum cele ale lui
Grigorescu, Bancila si Luchian veneau In completa-
rea textelor, ca sursa de inspiratie pentru compune-

rile create de elevi'3.
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In ceea ce priveste literatura de inspiratie isto-
ricd aparuta in anii democratiei populare, profesorii
erau Indemnati sa le explice elevilor faptul ca aceste
opere au luat nastere din dorinta scriitorilor de a
restabili adevarul istoric ,in lumina conceptiei ma-
terialist-dialectice”. Aceastd nouad conceptie ar fi dus
la nasterea figurii lui Balcescu ,cu toate atributele
eroului revolutionar, exponent al nazuintelor mase-
lor populare, mergand alaturi de ele in lupta pentru
eliberarea sociala si tragandu-si din forta lor tot ela-

nul sdau de lupta”, asa cum a fost descris de Camil

Petrescu si Eugen Jebeleanu, dar si a evocarii ras-
coalelor de la 1907 realizate de Zaharia Stancu'*. In
ceea ce priveste personajele, literatura de tip mani-
heist indemna la o interpretare in acelasi registru.
Astfel, elevilor trebuia sa li se explice problema in-
cadrarii acestora 1n categoriile pozitiva si negativa.
Pentru a usura aceasta sarcind, profesorul era in-
demnat sd situeze personajele in functie de ,pozitia
lor fatd de ceea ce este nou si naintat”'. Elevii luau
asadar contact cu notiunea pleonastica de , erou po-
zitiv”1® care in operele de inspiratie istorica era ilus-
trat ca ,exponent al insusirilor si nazuintelor
maselor populare, de care este legat prin toate fi-
brele sale, ancorat puternic in framantarile vremii,
dar avand perspectiva clara a viitorului, pentru care
lupta pana la sacrificiul propriei sale fiinfe. Acesti
eroi nu sunt deasupra maselor, ci cresc in ele si prin
ele, sunt creatii artistice la realizarea carora a stat
invatatura marxista despre rolul personalitatii isto-
rice”!”. Importanta lamuririi acestor probleme pri-
vitoare la situarea si caracterizarea personajelor
este explicata n aceeasi metodica a predarii, susti-
nand ca o astfel de analiza conforma cu estetica
marxist leninista despre creatia literara contribuia,
in cea mai mare masurg, la educarea morala si este-

tica a elevilor?s,

Momentele istorice privilegate in discursul vre-
mii se regaseau asadar si in publicatiile destinate co-
piilor, astfel ca informatia si reprezentarile despre

trecut puteau fi folosite cu usurinta in favoarea pro-
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pagandei. Instrumentele existau iar eficienta mesa-

jului de transmis ramanea in mainile pedagogului.

! Katerina Clark, The soviet story. History as a ritual,
Chicago University Press, 1981, p. XII.

2 Reforma tnvagdmantului a fost reglementata prin decre-
tul nr. 175 din 3 august 1948 (,Monitorul Oficial”, par-
tea I-A, anul CXVI, nr. 177, marti 3 august 1948, p.
6.322-6.324).

3 [lie Stancu, Copilul si cartea, Editura de Stat Didactica si
Pedagogics, Bucuresti, 1958, p. 4. in cadrul pregitirilor
pentru congresul scriitorilor din 1956 erau trecute in
revistd succesele literaturii pentru copii inregistrate in
noul regim. Alexandru Popovici considera astfel cd rea-
lizarile in acest domeniu se datoreaza inlaturarii falsei
probleme a optiunii intre pedagogie si literatura, con-
siderdand un adevar elementar faptul ca scriitorii con-
temporani trebuie sa cunoasca viata copiilor (Plenara
comisiei de literaturd pentru copii. Referatul tov. Al Po-
povici, in ,Gazeta Literard”, nr. 20, 17 mai 1956, p. 5).

* Ibidem.

5 Ibidem, p. 29. Referitor la impactul pe care il aveau aceste
opere asupra copiilor aflati la varsta imaginatiei si a en-
tuziasmului, Lilly Marcou isi amintea despre romanele
lui Fadeev si Polevoi: ,,Povestea unui om adevdrat, care
era biografia lui Polevoi, ma urmari de-a lungul acestor
ani, cei mai importanti, in care iti fauresti o etica a mun-
cii, a prieteniei, in care cauti cu indarjire un sens al vie-

tii” (Lilly Marcou, Sub Stalin si Dej. Jurnalul unui om de

stdnga, traducere de Maria Ivdanescu, Editura Antet,
1998, p. 123). Mai mult, cercetdtoarea se folosea de re-
fugiul pe care imaginatia il reprezinta pentru un copil,
pentru a scapa de povara originii sociale: ,,... cAnd ma
identificam cu eroii curajosi din Tdndra Gardd de
Fadeev sau cu personajele neobisnuite ale lui
Boris Polevoi, visam sa fiu fiica unui modest muncitor
din prima clipd; aceste origini modeste m-ar fi spalat
de teribilul meu complex de a fi o micuta burgheza”
(Ibidem, p. 13).

% N.K. Krupskaia, Opere pedagogice alese, volumul II, editie
Intocmita de N.A. Zinevici si I.P. Rumeanteva, Editura
de Stat Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1960, p. 342.

7 Limba romdnd si istoria Romdniei. Manual unic pentru
clasa a IlI-a elementard, Editura de Stat, Bucuresti,
1948. Conform noii organizari, clasa a IlI-a elementara
facea parte din invatamantul obligatoriu. Anii de studiu
erau repartizati astfel: Invatamant prescolar facultativ,
adresat copiilor intre 3 si 7 ani, care aveau la dispozitie
camine si gradinite subordonate direct Ministerului n-
vatamantului Public. Invitimantul elementar era cel de
sapte ani, dintre care primele patru clase erau obliga-
torii. Acestuia 1i urma invagamantul mediu cu durata de
patru ani, Impartit in licee, scoli pedagogice, scoli teh-
nice i profesionale. In 1951 durata scolii de cultura ge-
nerald devenea de 10 ani, prin renuntarea la un an.
Invatimantul seral a fost organizat incepand cu anul
scolar 1948/1949 iar din anul 1952 /1953 devenea dis-
ponibil si pentru clasele V-VIL. Tn 1956 s-a revenit la o

duratd de scolarizare de 11 ani, a fost introdus invata-
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mantul mixt, iar clasele a X-a si a XI-a au fost impartite
in sectiile umanisti si reald. Invitimantul superior cu-
prindea universitatile, politehnicile si institutele de in-
vatamant superior. Primele doua depindeau direct de
Ministerul Invatdmantului Public si aveau rolul de a
forma personalul didactic pentru invatamantul mediu
si superior. Durata studiilor era de patru pana la sase
ani. Institutele de invatdamant superior aveau o durata
a studiilor de trei sau patru ani si pregateau cadre su-
perioare de specialisti pentru ramurile economiei, dar
si profesori pentru invatdamantul mediu. Studentii erau
admisi pe baza unui concurs iar numarul locurilor dis-
ponibile era stabilit la varful politicii de Consiliul de Mi-
nistri (Comisia prezidentiald pentru analiza dictaturii
comuniste din Romania, Raport Final, diponibil pe
www.presidency.ro/static/ordine/RAPORT FINAL
CPADCR.pdf, p. 474-475; in continuare se va cita Raport
Final).

8 Limba romdnd. Manual unic pentru clasa a IV-a elemen-
tard, Editura de Stat, Bucuresti, 1948, p. 26.

9 Zaharia Stancu, fmi iau angajamentul, in Limba romdnd.
Manual provizoriu pentru clasa a VII-a elementard, Edi-
tura de Stat, Bucuresti, 1949, p. 150-156. Confesiunea
lui Zaharia Stancu era publicata si in revista ,,Contem-
poranul”, nr. 87, 28 mai 1948, p. 7, 10.

10 Petru Dumitriu, Nopti din iunie, in Limba romdnd. Ma-
nual unic pentru clasa a VI-a elementard, Editura de
stat, Bucuresti, 1950, p. 185-191; Canalul, in Limba ro-
madnd. Manual unic pentru clasa a Vil-a elementard

(Scolile nationalitdtilor conlocuitoare), Editura de Stat

Pentru Literatura Stiintifica si Didacticad, Bucuresti,
1950, p. 29-33; O sutd de kilometri, in Limba romdnd.
Manual pentru clasa a VI-a, Editura Didactica si Peda-
gogica, Bucuresti, 1953, p. 278-284; Cum s-a infiintat o
gospoddrie agricold colectivd, in Limba romdnd, Clasa a
VI-a. Manual pentru scolile cu limba de predare a mino-
ritdtilor nationale, Editura de Stat Didactica si Pedago-
gicd, Bucuresti, 1953, p. 94-101; Sdrbdtoare in zi de
lucru, in Limba romdnd. Manual pentru clasa a VlI-a,
Editura Didactica si Pedagogicad, Bucuresti, 1953,
p. 210-215.

11 Clara Georgeta Chiosa, Metodica preddrii limbii si
literaturii romdne, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1964, p. 98.

12 Ibidem, p. 104.

13 Ibidem.

1 Ibidem, p. 184.

5 Ibidem, p. 196.

16 Expresia starnea dezbateri si ludri de pozitie care se
regdsesc in presa culturald a vremii. ,Gazeta Literara®,
publicatia Uniunii Scriitorilor, tiparea astefel de texte
cu caracter de indrumar (Savin Bratu, Cu privire la re-
flectarea vietii si problema eroului pozitiv, in ,Gazeta
Literard”, nr. 5, 2 februarie 1956, p. 1, 4).

17 Clara Georgeta Chiosa, op.cit., p. 197.

18 Ibidem.
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Otilia Cazimir — ,,NGnasa” in ale publicisticii

Otilia Cazimir s-a nascut la 12 februarie 1894 in
Cotu Vames, judetul Neamft, si a murit la 8 iunie
1967 1n lasi. A fost o scriitoare, poetd, traducatoare
si publicista romand, supranumita poeta sufletelor
simple, fiind, In special, cunoscuta ca autoare de ver-
suri pentru copii.

Otilia Cazimir este pseudonimul literar al poetei
Alexandrina Gavrilescu. Pseudonimul, ales de scriito-
rul Mihail Sadoveanu si de criticul literar G.
I[braileanu, a fost ,dezagreat” de talentata scriitoare.

In Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane
lasi se gaseste un numar considerabil de epistole
semnate de Otilia Cazimir, ce abunda in informatii
legate de istoria literara a anilor in care a trait.

Datorita capacitatilor deosebite, scriitoarea era
adesea solicitata sa indrume tinerii confrati in arta

~n

scrierii si sa le fie ,nanasa” in ale publicisticii. Este
si cazul epistolei asupra careia ne-am oprit in care
Otilia Cazimir 1si dovedeste calitatile de excelent pe-
dagog. Ea il Indruma pe tanarul Petru Pogor in cele
mai mici detalii, iar ca exemplificare 1i ,periaza” una

dintre lucrari.

Corina M. IRIMITA, Oana MELINTE

lasi, 23 septembrie '58

Iubite Domnule Pogor

Sd nu iei in nume de rdu intdrzierea rdaspunsului
meu. Prima matele scrisoare mi-a sosit cu o intdrziere
explicabild. Dupd ce s-a plimbat pe la Bucuresti si
dupd ce si-a fdcut stagiul pe la Filialele din lasi a uni-
unii scriitorilor. Din intdmplare cdnd mi-a sosit (in
stare bund de altfel) nu eram eu in bund stare. Acum
m-am mai cdrpit - cd de dres,,ca noud” nu mai poate
fivorba - si iti raspund cu mare pldcere.

Nu md asteptam sd gdsesc in mata un tdndr con-
frate! Felicitdarile mele! Si dacd-i vorba de ,ndnasd’,
apoi o sd-mi iau rolul in serios:

Mata ai sd ajungi sd publici. Ai usurintd la scris
(,stuchit la furcd’, pe moldoveneste), ai umor si ori-
ginalitate. Dar - si asta o spun tuturor incepdtorilor
indiferent de vdrstd si de talent - trebuie sd lucrezi,
sd muncesti, sd bati de doudzeci de ori pe-un loc. Asa
e mestesugul nostru, blestemat: ori il iei in serios si
atunci iti frangi gdtul muncind ori incerci sa aluneci

ca gdsca pe apd si atunci... ramdi pe mal.

70

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



SCRISOAREA REGASITA

Ca o exemplificare a afirmatiilor mele o sa-ti tri-
mit schita ,,Mustetile’, pusd la punct de mestesugarul
bdtran care sunt.

Asta din punctul de vedere al formei. Cu fondul, cu
»Semnificatia’; cu ancorarea in actualitate - cred cd
o sd fie mai greu. In definitiv crezi cd poate sd se pu-
blice o schitd in care bdrbierul impreund cu autorul
asteaptd... revolutia care vine din apus? O bucata li-
terard, chiar amuzantd si bine scrisd, are astdzi mai
multe fatete decat altddatd. N-am rdmas eu cu doud
cdrti needitate? Nu pentru cd ar fi impotriva ,noului”
cum se zice, dar pentru cd nu m-am deprins incd sd
le spun lucrurilor pe nume. (Ce vrei, educatie mic-bur-
ghezd, acea retinere de care nu md pot dezbdra si
care nu mai are ce cduta in zilele noastre!).

Mata, ca... tdndr incepdtor (desi banuiesc cd boala
e mai veche), trebuie sd incerci.

Nu uita sd-ti cumperi un dictionar - cel nou, al
Academiei - si sd... inveti noua ortografie! Sd stii cd
si eu lucrez cu dictionarul aldturi. Altfel, dau si eu
pe-aldturi si nu-i voie. Noroc cd pe vremea ,Vietii
romdadnesti” (cea de la lasi) md deprinsesem sd scriu
cufdini. Asa cd nu mi-a venit prea greu sa md intorc
de unde am plecat.

Apoi, abuzez de regionalisme. In discursurile lui
Nitd sunt necesare - dar nu prea multe: cdteva care-s
mai specifice. Cat despre moldovenisme, mai ales
cdnd le intrebuinteazd autorul, trebuie sdrite.

Incat pune-1 frumugel pe domnul "Nitd pe calea

progresului - si noroc! Merci.

Voi pdstra pentru mine ,,Cdstelul” care m-a amu-
zat mult si-ti voi trimite prin amicul nostru comun
schita ,Mustetile” (periatd), schita ,Bobi” pe care ur-
meazd s-o perii mata singur si ,Divanul’, despre care
nu pot spune nimic deoarece e un simplu proiect.
(Cred totusi cd pasajul cu Vasile Pogor, de altfel cu-
noscut, e nelalocul lui pentru cd si pe mata te cheamad
Pogor - cd Pogor vei semna! - si sd nu se creadd cd te
prevalezi de anumite avantaje!). Dacd conu’ Sache
s-a rdzgdandit si nu mai vine la Covdsint, ti le voi tri-
mite prin postd. Am enorm de mult de lucru. Din pri-
cina ultimelor evenimente... literare am intrat in
cumplite incurcdturi financiare. Asa cd timpul meu e
mdsurat cu secunda si cu milimetrul. Si nici sdnd-
toasd nu-s: tineretea si mai ales munca neomeneascd
si grijile multe si deloc mdrunte m-au dobordt. De
aceea nu mai pot scrie scrisori, nu mai pot citi nimic,
nu mai am cdnd dormi mdcar. Totusi, uite, mi-a fdcut
pldcere cd mi-ai scris si cd ti-am scris.

Prin urmare domnule confrate Petru Pogor, mai
scrie-mi si nu te supdra cd te-am scuturat putin. Am

fdcut-o din prietenie. Merci.

Cu o frdteascd (nu confrd...) strdngere de mdnd,

Otilia Cazimir
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FOTOGRAFIA REGASITA

Otilia Cazimir sarbatorita la 70 de ani
(fotografie din arhiva Muzeului National al Literaturii Romane lasi)
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Val GHEORGHIU

»9tiu exact ce se Tnt@mpld cu mine”

La inceputul acestei veri s-a stins din viatd unul
dintre ultimii boemi autentici ai lasului, pictorul Val
Gheorghiu. In memoria artistului, republicdm un in-
terviu realizat in 2009, atunci cand personajul Val
incd era pe culmile propriei boemii...

(Calin Ciobotari)

Calin CIOBOTARI: Domnule Val Gheorghiu,
uneori, cadnd va vdd pdsind visdtor pe strdzile
lasului, md intreb dacd existati in realitate, sau dacd
nu cumva sunteti o reprezentare inseldtoare a mintii
mele. Ce rdspuns aveti la dilema aceasta a mea?

Val GHEORGHIU: Domnule Calin Ciobotari, mie
imi convin ambele situatii, pentru c3, eventual, pot

fi si una si alta.

»,Md tenteazd sd devin trdpas de trotuare”

Cred cd aerul dvs. melancolic, visdtor imi induce
impresia de idealitate pdsindd pe trotuare...

Visator si nu prea. Sunt totusi un om al concre-
tetii, un om al unui atelier in care nu poti fi numai
visator. Te Inchizi aici, uneltele sunt foarte concrete,
totul e foarte concret. Pictura este altceva decat poe-
zia. Mai degraba, Imi programez sa fiu dihotomic si,

marturisesc, imi place sd ma Impart. Seara, bu-

naoara, cand ies de aici, din atelier, ma tenteaza sa
devin trapas de trotuare. Asa cum bat trotuarele aici,
cu aceeasi plicere le-am batut in Paris. Imi inchipui
ca cine ma vede 1n postura aceasta poate spune , da,
dom’le, uite-te la dsta, este un visator!”...

Sau nu are treabd acasa...

Sau asa. Sau n-are treaba la atelier si bate stra-
zile. Atelierul, totusi, este al zilei, al luminii. Au fost
cazuri in care a trebuit sa lucrez ceva urgent, si am
mai lucrat si la lumina de bec, insa nu-mi este pro-
priu.

Dvs. visati in concret, ceea ce mi se pare destul de
grav. Oricum, ati dezvoltat o stiintd a plimbatului,
sau, dacd vreti, o metafizicd a trotuarului.

Marturisesc ca ma cam tem de termenul ,meta-
fizica”. Este, cred, un statut pe care mi l-am asumat
de o viati. In momentul in care am ficut un trium-
virat cu Mihai Ursachi si cu Eugen Andoni, totul s-a
transformat intr-o haladuiala pe trotuarele astea, fie
foarte batute de lumea ieseang, fie din afara Iasului.
S-ar putea sa fie vorba despre o necesitate inte-
rioard a mea pedalarea asta pe cele doua dominante
de care ati pomenit: concretete si flanare pe trotuar.
Important mi se pare, ins3, ca flanand pe trotuar
vezi si lumea, vezi ce se intdmpla si dincolo de fe-

reastra atelierului.
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Acumulati un fond de idei si impresii pe care il pu-
teti reconfigura creativ.
Da, m-am servit adesea de el, mai ales In insem-

narile mele.

JStiu exact ce se intdmpld cu mine”

Val Condurache scrisese la un moment dat un text

despre dvs. in care vd ,,acuza” de intelectualism; scria

acolo cd pictati cu capul, ba chiar, si mai scandalos,
capul dvs. ar fi un pdmdtuf care gdndeste.

(Rdde, pldcut surprins de reintdlnirea cu textul
acesta): Da, nu prea am cum sa ma privesc altfel, nu
am cum sa ma inteleg altfel, sunt un produs al unei
formatii. Am venit in pictura dinspre filologie.

Ati cam zdpdcit lumea, d-le Gheorghiu, nu prea

mai stie nimeni cum sd vd asume.
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Este treaba lumii, nu-i treaba mea. in ce ma pri-
veste, stiu exact ce se intampla cu mine. Cu pictura,
ca si cu poezia, te nasti, nu ti-o confectionezi. De mic
practicam pictura, acasa, la Dorohoi, insa exact cand
terminam liceul, si cand as fi vrut sa vin la un institut
de arte plastice, tocmai atunci s-a desfiintat celebra
Academie de Arte Frumoase de la lasi. Vorbim des-
pre anii ‘50, vorbim despre vremuri dificile. Cu mij-
loacele pe care le aveam atunci, nu mi-am putut
permite sa ma duc sa studiez la Bucuresti. Am zis
atunci sa fac ceva care sa se potriveasca si cu cea-
lalta dominantd a mea, cea scripturala. Am facut
Filologia la lasi, care mi-a organizat gandirea, mi-a
ordonat felul de a ma comporta. N-as fi putut alege
matematica; rigoarea ar fi fost prea mare. Sa mai zic
ca am facut Filologia cu magistri ce veneau de di-
naintea razboiului: Alexandru Dima, N.I. Popa,
Constantin Ciopraga.

Mancati pe padine filologia.

Nu chiar! Colegii mei mai apropiati imi stiau mo-
mentele cdnd ma retrdgeam acasd, unde aveam
niste cartoane pe care pictam tot timpul. Era o diho-
tomizare a mea, insa una cu program.

Datoreazd, insd, pictorul Val Gheorghiu ceva filo-
logului Val Gheorghiu?

Sigur ca da. Pictura mea este o consecutie, o ur-
mare a acestei ordonari a gandirii de care am pome-
nit. Pictura mea nu este una de impresie. Am venit
intr-un lasi unde am gasit o pictura foarte serioas3,
facuta de artisti pe care ii iubeam foarte mult, pe

care ii frecventam. Numai ca acesti magistri erau le-

gati de peisaj, de o picturd mai la indemand, mai
confortabild. Eu veneam cu alta varsta, cu o alta per-
ceptie culturala.

Ati pdtruns greu in randul lor? I-ati simtit ostili?

Nu, deloc! Si cred ca asta mi se datoreaza, am fost
un om civilizat. I-am stimat foarte mult, Tnsd mi-am
permis sa vin cu altceva, cu o picturd mult mai ela-
boratd, orientatd spre modernitatea europeana exis-
tenta in acel moment.

V-ati simtit mai apropiat de cineva, in sensul ra-
portului discipol - magistru?

L-as pomeni pe Mihailescu-Craiu, pictor de fac-
tura romanticd, un mare boem al lasului, cu o pic-
tura superba. Apoi pictorul Nicolae Popa, Mihai
Camarut si altii. Existau, ins3, iesirile mele din Iasi,
care erau, si ele, absolut programatice. In fiecare
vara ma duceam la Cumpatu, la Sinaia, unde era o
colonie alcatuita mai ales din bucuresteni. Acolo
l-am cunoscut pe Henri Catargi. Uitati-va, acolo, pe
perete, este o schita luata de el pe Valea Prahovei.
[-am cunoscut pe bucurestenii de varf ai picturii,
i-am cunoscut chiar acasa la ei, la Bucuresti,
unde-si aveau atelierele. Vrand nevrand, m-au in-
fluentat, mergeau pe acelasi tip de modernitate in

care ma regaseam la randu-mi.

»Solutiile alternative ce se practicd astdzi

sunt goale de suflet, goale de frumusete”

Care era statutul social al pictorului acelor vre-

muri? Diferea mult de cel de astdzi? Se bucura de mai
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mult respect decat astazi?

0, cum sd nu! Nu vreau sa pun etichete, insa
aceasta dezordine din momentul de fata, aceasta
pulverizare a valorilor - nu doar in art3, ci mai peste
tot - mi se pare ca aduce mari deservicii. Nu spun
ca toti suntem buni, eu Inca pictez In acest atelier In
fel traditional, desi marcat de modernitatea ce ma
priveste. Solutiile alternative ce se practica astazi
sunt goale de suflet, goale de frumusete. Repet, nu
vreau sa pun etichete, imi place sa cred ca sunt un
om al Intelegerii lucrurilor, al tolerantei.

In privinta actualului public consumator de artd,

1~

ce pdrere aveti? Desi, ,consumator de artd” mi se pare
o sintagmd nefericitd. Mai existd un astfel de public,
la modul autentic?

Exista la anumite paliere. Poate fi un public snob
care, de exemplu, se duce si la o expozitie de insta-
latii, sau de performance, dupa cum exista si un pu-
blic nu atat avizat cat receptiv la solutiile frumoase
cu adevarat, care inca se mai practica. Sunt per-
soane, mai ales oameni de pe o anume platforma so-
cial3, Instarite, care au in casa pictura de valoare.

Mai e 0o modd la unii politicieni sd-si declare ave-
rea in opere de artd, sd-si ,traducd” banii in artd.

Acolo este altceva, un capitol cu totul si cu totul
strain adevaratei fiinte a artei.

Sunteti, din anii ‘60, membru al Uniunii Artis-
tilor Plastici. Cum vd mai raportati la acest for? Va

simtiti indatorat cumva Uniunii? Sau e o relatie teh-

nicizatd pictor-breasld?

V-as raspunde precizand ca, iata, ne aflam in-
tr-un atelier care apartine Uniunii. Ne aflam intr-o
cladire ce gazduieste mai multe ateliere, deservind
membri ai Uniunii ce profitd, la modul cel mai bun,
de aceste spatii. Cu ani in urma, Cumpatul acela de
care v-am pomenit era frecventabil tot prin inter-
mediul Uniunii. Mergeai la Bucuresti, iti dadeau un
L~Ausweiss” si te instalai intr-o vilisoara de-acolo.
inci mai existi acest rudiment de organizare, care
candva aducea averi uriase Uniunii. Aceste uniuni,
de fason sovietic, sunt Inca valide prin chiar faptul
ca profitam de ele.

Dar viitorul lor care credeti cd este?

Nu cred ca exista un viitor al lor. Nu in forma
aceasta de organizare. Acum trei ani, am stat o luna
de zile 1n Franta, beneficiind de o bursa de studiu.
Am aflat astfel ca acolo exista grupuri de persoane
care se ocupa cu activitati creative, fie picteaza, fie
scriu, grupuri, insa nu uniuni rigide de tip moscovit.
Apartenenta la un asemenea grup te ajuta sa obtii
fonduri, sa faci proiecte. Au relatii foarte bune cu au-
toritatile.

Nu se dilueazd calitativ aceste grupuri, aparte-
nenta la ele nefiind riguroasd?

Criteriul este, intr-adevar, diletant. Vedeti, aici
este diferenta, pentru ca in Uniunea noastrd, chiar
daca era inregimentatd, era promovata valoarea au-
tentica. Nu putea intra oricine, trebuia sa termini un
Institut de Arta. Acum, in Uniune au navalit tot felul

de figuri, tot felul de amatori.
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»Md stimez numai pe mine”

Spuneti-mi, cum ati pozitiona lasul pe harta pic-
turald a Romdniei?

Intr-un recent text, am scris despre asta, intre-
bandu-ma ce insemnam noi, iesenii, care suferim de
un fel de foarte veche boal3, cea a provincialismului,
datand din clipa In care capitala a devenit Bucurestiul.
Am dobandit de atunci un fel de provincialism cu
nasul pe sus. Trebuie sa fim duri cu noi insine si sa
admitem ca exista un areal iesean provincial. Dar si
Bucurestiul este provincial pentru simplul fapt ca
este o provincie a Europei. Apoi, chiar Europa, ra-
portata la o America ce a impus un anumit orgoliu
mondial, este si ea o provincie. Avem deci de-a face
cu un lant al provincialismelor.

Dincolo de discutia despre provincialism, credeti
totusi cd lasul ocupd o pozitie onorabild?

Cred ca da. Vedeti si dvs., exista cateva sdli de ex-
pozitie care ruleaza tot timpul valori, unele auten-
tice, altele de serviciu, de consum, dar...

Dati-mi cdteva nume ale unor colegi de breasld pe
care i stimati in mod deosebit.

(tdcere lungd, apoi Val Gheorghiu afirmdnd reve-
latoriu) Ma stimez numai pe mine (rddem, desigur).
Daca tu nu te crezi cel mai, si primul, atunci ori te
lasi de meserie, ori faci scenete precum asta pe care
o fac eu acum, cand spun ca eu sunt cel mai... Nu, am
colegi de mare onorabilitate In domeniu...

Dar au murit toti. Sunt pe simezele eternitdtii...

Da, da, pe simezele vesniciei...

Sunteti perceput ca un fin aristocrat al lasului. Ati
cultivat imaginea aceasta?

Aristocrat... Vin dintr-o familie dorohoiana.
Maica-mea s-a nascut pe mosia Enestilor, a si dansat
cu Enescu, la hor3, in sat, cAnd Enescu, student fiind,
venea in vacante acasa. Ei, treburile astea nu te lasa
rece, nimic nu este intamplator. Poti sa nu fii boier,
poti sa nu fii mare burghez, in intimitatea ta, insa te
poti simti asa. Detest aceasta republica instalata cu
tancurile rusesti, n-am ce face, traiesc in ea, insa nu
pot uita cd m-am ndscut in regatul Romaniei.

Aveti nostalgia regatului?

Sigur ca o am. A existat un Franco al Spaniei care
a avut alta minte. A reinstalat regalitatea si iata cum
aratad Spania acum, comparativ cu noi. Uitati-va si la
regatul Angliei, un mare model. imi asum aceasti in-

clinatie spre regalitate.

»Cel mai pictor dintre scriitori

si cel mai scriitor dintre pictori”

Domnule Val Gheorghiu, sd discutdm si despre a
doua componentd a personalitdtii dvs., literatura.
Cand ati debutat in literaturd?

Prin anii’70, cand am dat o prima proza la, lasul
literar”.

Aveati incredere in dvs., sau mergeati mai mult pe
fncercare?

Nimic nu am facut fara incredere. Nu m-am com-
placut In amatorism. Mi-am asumat tot ce am facut,

cu modestie, stiind cat pot si ce sunt. Au urmat apoi
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niste volume de proza...

Care ar fi volumul reprezentativ? Desi imi veti
spune cd toate...

(rdade) Evident! Cred ca e un crescendo, de la acel
prim volum, Arlechin in iarbd, unul mai degraba de
insemnadri. Are pe coperta un frumos desen de-al lui
Ion Ganju, un mare artist care, din pacate, s-a stins
prea repede. Dupa aceea a urmat proza propriu-
zisa. Paraseam acest atelier vara, mergeam la Cum-
patul, ma inchideam in camers, si ma Intorceam de
acolo cu o nuvela, la prima mana. Pana am ajuns la
Cinci degete-n ochi, un jurnal aparut recent.

Mediul scriitoricesc cum v-a perceput, ca pe unul
de-al lor, sau erati dubios?

Si pictorii si scriitorii m-au receptat cu glumitele
de rigoare. Cel mai pictor dintre scriitori si cel mai
scriitor dintre pictori. Va dati seama cd nu m-au de-
ranjat, erau dragalasenii de cafenea...

Stiu cd ati avut relatii de addncd prietenie cu unii
scriitori. Mi-ati vorbit despre triumviratul cu Mihai
Ursachi si Eugen Andone.

Da, Mihai Ursachi a intrat deja in legenda, una ce
si-o merita pentru ci a stiut si si-o construiasc. In
boemia lui nu era nimic intdmplator.

Miza acestei boemii fiind care? Sd pari interesant,
sd te iubeascd femeile?

Nu-i chiar de lepadat o asemenea miza... Sa te iu-
beasca 1nsa si barbatii valorilor.

Apropos, cu femeia in ce relatii sunteti? Femeia in
sens generic, desigur.

Relatia cea mai frumoasa, cea mai stenica (zdm-

beste). N-am alunecat niciodatd intr-o raportare
doar poetica la femeie, sa mi-o asum doar ca muza.
E drept, mai poate sa-ti bata la usa si muza...

Ba chiar sa rupa usa.

(rdde) Da, sunt si muze de felul acesta. Altele,
insa, bat foarte delicat. Le deschid, le poftesc. Eu
stau aici, pe un pat, 1l vedeti, nu?, ele...

Domnule Gheorghiu, imi permit sd constat cd este
un pat dublu.

Da, dar luati in calcul ca muza ce rupe usa poate
ocupa trei sferturi din pat.

Ati scris vreodatd poezie?

Nu. Am avut, ins3, repere in poeti-personaj, cum
a fost Mihai Ursachi, Dan Laurentiu, pe care I-am cu-
noscut foarte bine. In oamenii acestia am vizut poe-
zia, ei erau pentru mine reprezentantii poeziei.
Personal, nu am vrut sa ,gresesc” inca o data. Ar fi
fost prea mult, proza, pictura si poezie...

Mi-ati pomenit de jurnalul recent apdrut.

Nu este un jurnal de tip intim, sunt Tnsemnarile
mele din 1990 incoace. Insemniri de rubrica per-
manenta la ziar. Sunt insemnari predominant su-
biective...

Stiu din proprie experientd ce povard poate repre-
zenta o rubricd. Nu simtiti uneori cd sunteti vidat, cd
nu mai aveti ce spune?

Cum sa nu! Numai ca si asta e tot un fel de mese-
rie. Apar niste reflexe. Eu, bunaoar3, am o zi fixa in
care stiu ca trebuie sa-mi scriu textul. Nu am trecut
pe butonari de calculator. Mi-am spus tot timpul ca

un pictor nu are cum sa... butoneze.
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Unii si picteazd pe calculator...

Treaba lor. Ei bine, cand se-apropie ziua in care
trebuie sa-mi dictez articolul, apare un pic de panica.
Daca subiectul deja exist3, este mult mai simplu.

fncerca;i sa scrieti ,la zi’, despre lucruri de interes
imediat?

Nu numai. Sunt si abordari ce privesc doar arta.
Arta de totdeauna.

Aveti feed-back de la cititori? Vda mai injurd, vd
mai lauda?

0, da! Sunt multe reactii, Insa nu le ascult.

Chiar, cd tot veni vorba de injurdturi, cu critica, fie
literard, fie de artd, in ce relatii v-ati aflat?

As zice, bune. La pictura mea, s-au referit foarte
multi, Incepand cu Petru Comarnescu, lon Frunzeti,
Dan Haulica. Dincolo, in literatura, m-am bucurat,
de exemplu, de aprecierile veteranului Gheorghe

Grigurcu, dar si ale tanarului Bogdan Cretu...

,Imi plac muntii si véile Romdniei,

zdvoaiele Romdniei, trotuarele Romaniei...”

Timp de un deceniu, din cdte stiu, ati fost redactor
la, Cronica’ A contat experienta aceasta pentru dvs.?

A contat. Pastrez o amintire frumoasa acelei pe-
rioade. Era un triumvirat la conducerea revistei:
Corneliu Stefanache, Corneliu Sturzu si Mircea Radu
[acoban. Stefanache era, insa, cel care coordona lu-
crurile pe acolo si lui 1i datorez venirea la revista.

Era un mediu de rezistentd, rezistenta la politicul de

afara, la dezordinea de afarg, la uriciunea de afara.
,Cronica” era la vremea aceea o revista stimata.

Nu se punea problema provincialismului despre
care discutam adineauri?

Nu, deloc. Ganditi-va numai ce colaboratori
aveam: Noica, Marino, Eliade...

De circa un an, la lasi moartea isi face de cap.
Cezar lvdnescu, Adi Cusin, Corneliu Stefanache,
Constantin Ciopraga si altii. Considerati cd are cine
sd-i inlocuiascd pe oamenii acestia?

Parca nu. Nu prea vad cine i-ar putea inlocui. Sti-
mez oameni din generatia tanara, si astept sa vad
daca vor deveni ,mari personaje”.

La ce lucrati acum? Literar si pictural...

Literar, lucrez la un jurnal francez, bazat pe se-
derea mea in Franta. Secventele acestui jurnal au
aparut in ,Romania literard”, ilustrate cu desene fa-
cute acolo de mine. Va fi o placheta mai ,,ochioasa”,
cu un anume aer frantuzesc. Dincoace, in pictura, ve-
deti acolo!, se afld o expozitie gata inramata.

Pe final, vreau sd vd propun un exercitiu de imagi-
natie. Dacd ati avea de ales un timp si un spatiu in
care sd trditi, care ar fi acestea?

Timpul de fata. Mi-1 asum. Nu poti sa trisezi. Tre-
buie sa-ti asumi realitatea. Ca vrei sa o influentezi,
asta este altceva. Despre spatiu... Imi plac muntii si
vaile Romaniei, zavoaiele Romaniei, trotuarele

Romaniei...
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Dionisie VITCU

Artistul Constantin Sava
si momentele sale placute

Ma despartisem de teatrul tineretii mele cu la-
crimi in ochi si cu o strangere de inima. Paraseam
Piatra Neamf{ pentru totdeauna si luam drept mos-
tenire cateva bucurii secrete din compania acelor
magicieni ai efemerului si ai clipelor irepetabile
unde nu-si gaseau loc apatia, comoditatea si rutina.

Ma despartisem cu adanca parere de rau de Tea-
trul Tineretului si nu intrezaream inca viitorul in
trupa Nationalului iesean, trupa clasica si atat de ti-
trata. Usor, usor incepuse sa-mi treacd, sa ma vindec
de epidemia de entuziasm si inflatia de laude si sa ma
napadeasca nadejdile defuncte. Artistii din casa lui
Alecsandrinu suportau comparatie cu trupa din care
veneam eu. Mai straluceau inca stelele marilor actori
si actrite din garda veche, consolidata sub dinastia lui
Aurel lon Maican si lon Sava, care au facut istorie si
in ale caror vieti au Intalnit ororile razboiului si refu-
giului din calea dezastrului. Printre ei nu mi-a fost
greu sa recunosc cativa seniori despre care auzisem
si chiar 1i vazusem in celebrele spectacole Cenusd-
reasa si Coana Chirita. {i priveam cu luare aminte, imi
erau dragi si ma bucurau povestile lor de viatd, cele
mai multe vdandtoresti. Povesti despre inaintasii lor,
cu lumini si umbre. $i cum eram nou sosit in teatru,
ma simteam ca o gresald si intelesesem ca trebuie sa

astept sa-mi vina rdndul. Repertoriul era deja fixat,

Constantin Sava In Barbu Ldutaru.
(fotografie din arhiva lui Dionisie Vitcu)
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distributiile facute si nu aveam alta treaba decat sa
scutur perdelele salii de spectacol. Asta pana intr-o
seara cand tot foindu-ma fara rost am fost pus la
punct de Anisoara, sefa plasatoare.

M-a intristat reprosul si am intrat in biblioteca
sa-mi incropesc un repertoriu personal. Era un pro-
iect mai vechi, dar I-am tot amanat. Acum sosise mo-
mentul. Regizorii noului meu teatru nu ma
cunosteau si nu s-au grabit sa ma distribuie. Vreme
de sapte luni m-am tot pregatit si ocaziile de a ma
afisa au aparut in mediul studentesc, in scolj, la
Bojdeuca din Ticau... si, cum actorii care erau mai li-
beri erau trimisi sa recite versuri, m-am anuntat si
eu. Asa a inceput aventura mea la Nationalul iesean.
S-a ivit ocazia in asemenea Imprejurari sa ma intal-
nesc cu marii oameni de cultura ieseni: Constantin
Ciopraga, Gavril Istrate, Corneliu Stefanache, George
Lesnea... cu poetii Horia Zilieru, Emilian Marcu, sau
Florin Mihai Petrescu, Mihai Ursachi... si, alaturi de
ei, minunatul artist Constantin Sava. Aplauzele ale-
silor mei spectatori, spectatori de elitd, au Tnsemnat
pentru mine atunci, cind socoteam cd am gresit pa-
rasind Teatrul Tineretului pentru lasi, gura de aer,
recapatarea increderii. Am prins curaj pentru lupta
prin munca si studiu. In acele imprejuriri, minuna-
tul om si artist Constantin Sava ma privea lung si, cu
bunatate 1n glas, mi-a zis: ,bravo, mai, motule, ai sa
stai langa mine!”. Mi-au crescut aripile si m-am lipit
de el. Ma imbracam pentru spectacole in cabina ala-
turi de el si ocupam locul lasat liber de Artistul Eme-
rit George Popovici care se pensionase.

Constantin Sava era alintat de apropiati cu ape-
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lativul Bddia. Am inceput sa-i zic si eu bddie si am
vazut ca-i place, dar am simftit ceva mai mult, o apro-
piere. Badia Costica 1i iubea pe toti si pe toata
lumea. Lumea il admira si-1 iubea, nu se putea altfel.
Era un munte de om, inalt, frumos din tinerete si
timpul n-a facut mari corectari. Cand I-am cunoscut
eu, era drept si falnic ca un stejar. De loc, era din-
tr-un sat de pe malul drept al Prutului, Bosia si fu-
sese elevul ilustrilor profesori ai Conservatorului ie-
sean State Dragomir si Mihai Codreanu.

Se vedeau bine pe chipul lui, putin brazdat de ani
si de ganduri, datele barbatului frumos care in tine-
rete a ranit multe inimi. Inalt, atletic, cu fata ovala,
cu ochii ca floarea inului, cu nasul drept deasupra
gurii senzuale, totdeauna proaspat barbierit, cu
parul alb Ingrijit, pieptant, totdeauna imbracat fru-
mos 1n costum de culoare inchisa, cimasa alba, cra-
vatd asortata, si cu pantofi maro de comanda. Era ca
din cutie. Se vedea ca doamna lozefina, dusmanca
lui de-o viatd, avea mare grija de tinuta artistului.
Purta totdeauna cu el o geanta mare, popeasca, bur-
dusita. Parea ca e plina cu carti, dar nu...

Posesor al unor date fizice si psihice, ca noblete
in atitudini si gesturi, profesorii lui l-au pregatit
pentru repertoriul autohton si Badia Costica n-a
dezamadgit. Debuteaza pe scena Nationalului cu Mos
Amurg in Trandafirii Rosii de Zaharia Barsan si, rand
pe rand, innobileazda spectacolele Despot Vodd,
Vlaicu Vodd, Povestea Unirii, Sdnziana si Pepelea,
Coana Chirita, Catihetii de la Humulesti, Muza de la
Burdujeni, Barbu Ldutarul... asta cat cunosc eu, dar

paleta interpretarilor Maestrului Sava este mult mai
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larga si nu pot fi ocolite realizarile lui deosebite in
Othello, Livada cu visini, Viata lui Galilei, Mutter
Courage, Scoala calomniei, Alcadele din Zalamea... Si
in cate alte zeci de spectacole si intélniri artistice nu
si-a afisat talentul emblematicul artist!

Era sanatos si alte griji nu avea decat teatrul. Tea-
trul era viata lui. Multa vreme am fost in preajma sa
sil-am cunoscut de aproape, mucalit, oleaca jucand
cameleonic intentionat, sa-i vada pe cei din jur bu-
curandu-se de naivitatea lui. Nu spunea bancuri,
cred ca nu avea talent, dar facea unele observatii
care pareau naive, provocand rasul, si atunci isi tfu-
guia buzele si mustdcea.

Pentru bunatatea lui sufleteasca era solicitat de
fel de fel de oameni cu necazuri care vroiau sa-si re-
zolve problemele de serviciu si de viata prin pile.
Badia Costica nu refuza pe nimeni si tot ce-i ome-
neste posibil incerca sa rezolve.

kksk

Se povesteste c3, intr-o vreme, la Universitatea
ieseana examenul de admitere devenise o problema
in atentia Securitatii. Se luasera masuri severe. Pe
langa oamenii de serviciu ai institufiei se gasea un
civil. Nimeni nu intra in cladire nelegitimat. Cum
examenul incepuse, Badia Costica a fost rugat de un
prieten sa-1 ajute. Candidatul deja intrase si, la cla-
direa Universitatii, Badia Costica, cu o hartie 1In
mana pe care era scris numele candidatului, se im-
pinge 1n usa metalica si intra peste cei trei paznici.
Doi dintre ei se insenineaza si-i zic: ,Sa traiti, maes-
tre!”. ,Unde-i amfiteatrul cu proba scrisa la litere?”.

»Sus, la etajul 2”. Cel care nu a avut nici o reactie, dar

aspru la fatd, cu obraji rurali, cu ochi iscoditori de
rozator, I-a studiat adanc si s-a oferit sa-1 conduca la
lift, apoi la sala amfiteatrului, crezidndu-1 un inspec-
tor. Cand s-au apropiat de us3, civilul, care l-a con-
dus pe inspector, s-a retras. Un afis mare, pe usa,
avertiza: ,Nu deranjati, examen, intrarea interzisa”.
Badia Costica deschide usa, ne{inand seama de aver-
tisment, si intra. Din instinct scolaresc, amfiteatrul,
cala comanda, se ridica in picioare. Numai de pe po-
diumul de la catedr3, in fata tablei negre, cei doi pro-
fesori care supravegheau proba scrisda au
incremenit. ,Stati jos!”, a tunat glasul puternic al ac-
torului si a Incercat sa Tnainteze spre catedrad, dar
gestul unuia dintre cei doi profesori I-a facut sa re-
nunte la miscare si, ocolindu-1 cu privirea pe cel ce-i
iesise Tnainte, s-a adresat scurt, lapidar, colegului de
catedra: ,Romocea... Liviule! Romocea...”. Numitul
Liviu, surprins de prezenta artistului, se uita la mun-
tele de om care a intrat pe teren interzis. N-a schitat
niciun gest... Cu misiunea indeplinita, Badia Costica
a facut un semn linistitor cu mana, sa nu se mai ri-
dice amfiteatrul, si a iesit fara alte vorbe. In urma
lui, din sala, se auzea cum pasul rar, apasat, al celui
ce a tulburat examenul se departa si, incet, incet, a
fost acoperit de lunecarea pixului pe foile de hartie.
La iesire cel care il condusese spre amfiteatru pe in-
spector l-a salutat lovindu-si calcile; i-a deschis usa
care a scrasnit parci nemultumita. In stradi il as-
tepta omul care-1 rugase sa-i puna pild. ,S-a facut!”,
a zis Badia, ,Romocea intra sigur”. ,Nu-1 cheama

Romocea, Badie Costica, Molocea 1l cheama!”. ,Nu

conteazd, Romocea reuseste...”. Daca a reusit
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Romocea sau Molocea nu se poate sti sigur. Se cu-
noaste numai ca Badia Costica si-a facut datoria si
n-a refuzat omul.

koksk

Mare foiald, mare agitatie In targ. Intrarile In oras
se toaleteaza, se asfalteaza gropile, se vopsesc In
verde copacii, se pregatesc turme de oi, cirezi de vite,
turme de porci, carduri de rate si gaste pe traseu. Po-
porul traieste bine, In belsug si prosperitate. ,Tara e
biroul de lucru al Tovarasului”. Tovarasul vine in vi-
zitd oficiala. ,Vine sigur, precis, numai ca nu se stie
pe unde intra in oras... pe la nord, pe la sud. Oricum
trebuie sa fim pregatiti”. Mare foiala, mare.

Asa se Intampla in fiecare an, dar mai ales Tnainte
de congrese si alegeri. Noi, actorii, ,terminatiile ner-
voase ale natiunii”, trebuia sa ne implicam artistic in
tablourivivante cu Stefan cel Mare si suita, Decebal cu
Traian, Cuza Voda cu Mos lon Roatd, Hora Unirii, cu
Maricica dansatoarea, gatita sa stea langa Tovarasul.

Se pregdtea o mare adunare populara in Piata
Unirii. In fata librariei Junimea se instalase o scena
pe care trebuia sa se desfasoare un spectacol oma-
gial legat de vizita si de locul istoric. Teatrul National
avea un grup de actori anume pregatiti in spectacole
istorice. Badia Costicd Sava era de neinlocuit in ase-
menea ocazii, era Barbu Ldutarul. in Piata Unirii, im-
bracati in costume de epocd, apareau in Cuza Vod3,
Kogalniceanu, lon Roata si Barbu Lautarul. Astep-
tam tot grupul in holul cinematografului Victoria sa
intram pe scena cand Tovarasul va iesi cu suita in
balconul hotelului Traian. Un tanar suplu, ager, tuns

scurt, avea grija sa ne indrume spre scena. Cineva,

de la noi conducerea, i-a transmis lui Badia Costica
sa nu mai cante Barbu Ldutarul ci sa spuna ceva de
Eminescu, Ce-ti doresc eu tie... sau Hora Unirii... ,mai
bine, Hora Unirii”.

Faptul cd i-a schimbat repertoriul I-a suparat pe
Badia Costicd, dar supararea la el mocnea Induntru,
nu se vedea. Oricum, I-a tulburat. Repede, i s-au adus
de la Teatru un costum de plaies, ifari, o camasa {a-
raneasca, cizme, un brau lat ros, o palarie cu boruri
mari, 0 mustatad pe oala si gata. Tanarul suplu care
avea grija de noi ne-a atras atentia sa nu urcam pe
scena cu tocuri de ochelari, portofele, portchei... sau
alte obiecte prin buzunare! Am fost trimisi in scena
grupul Cuza Voda si ne-am asezat in rand, statuar,
,0glinda” in fata statuii lui Cuza, din piata. Sedeam
pe cateva trepte mai sus de nivelul scenei: Ion
Schimbischi, Saul Taisler si subsemnatul. Carul tele-
viziunii isi instalase in cateva locuri camerele de luat
vederi. La balcon a aparut Tovarasul fluturandu-si
mainile. Lumea din Piata scutura stegulete, scan-
dand lozinci anume pregatite. La un moment dat
s-a facut liniste si a Inceput spectacolul. Din holul ci-
nematografului, pe un covor rosu venea agale un
roman de poveste, Tnalt, frumos ca din abecedar, cu
pas masurat in ritmul unui mars national. Ajuns pe
scena Bddia Costica este primit cu aplauze de cei din
jur, apoi piata 1l recunoaste si aplauzele se Intetesc.
O scurtd pauza. Artistul isi ridica cu un deget borul
paldriei si, cu glas de clopot mitropolitan, incepe rar,
cu pauze lungi: ,Hai sa ddm mana cu mana/ cei cu
inima romang,/ sa-nvartim hora fratiei/ pe paman-

tul Romaniei..”. Si ridicand spre cer bratul drept
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intr-o zvacniturg, ii sare din brau un portofel cat o
posetda de doamna, plesnind ca o balega de vaca
scandura scenei. O agitatie rapida si scurtd a catorva
figuri de langa scend. Pe Badia Costica l-au trecut
broboade de sudori, a privit obiectul si, uitand tex-
tul, a inceput sa povesteasca Hora Unirii. Cand a
ajuns la versul ,sa-nvartim hora fratesca pe campia
romaneasca”, a desfacut ca o matura degetele din
palma lui de urias, s-a aplecat si, harsti... portofelul
de pe ,cAmpia romaneascd”. In imaginatia noastra
de artisti vedeam numai portofele pe ,,cimpia roma-
neascad” si un ras bolnavicios ne-a sufocat... ,Ne-am
nenorocit. Daca ne vede de la balcon razand ne
scoate din viaga artistica”.

Operatorii televiziunii au schimbat camerele pe
multimea din piatd, pe balconul Tovarasului si pe
statuia domnitorului Cuza. Daca in accidentul scenic
Badia Costica putea fi absolvit de consecinte, noi, cei
care nu ne puteam stapani, razand prosteste de por-
tofele gasite pe ,campia romaneasca”, puteam fi pe-
depsiti exemplar politic si administrativ, dar nu s-a
intamplat asa. Operatorii televiziunii ne-au salvat,
iar Tovardsul de la balcon nu urmarea greierii ci fur-
nicile din Piata Unirii. Dupa trecerea evenimentului
s-au primit felicitari si scrisoare de mulfumire pen-
tru reusita contributie a Teatrului National, iar pen-
tru noi, cei care am fost de fata si implicati, ne-a
ramas de povestit si, vorba lui Badia Costic3, ,a fost
un moment placut”..

kkk
Constantin Sava avea cultul prieteniei si-i placea

totdeauna sa intarzie dupa spectacol la un pahar de

vorba cu oameni buni la sfat si povestit. Cum sapta-
manal ficeam deplasari prin imprejurimile lasului,
Badia Costica era oaspete de onoare prin casele in-
vatatorilor si preotilor care-l adorau si-l rugau sa
intre olecuta si in ograda lor. Badia nu refuza pe ni-
meni niciodata. Nu mergea singur, ne lua si pe noi,
mai tinerii lui colegi, si zdboveam uneori in casa gos-
pddarilor pana in zorii diminetii. Nu se grabea nicio-
datad sa plece, {inea gazda in picioare pana i se
inchideau ochii de somn. Cand se terminau bucatele
si vinul, deschidea geanta lui popeasca, si atunci
desfdcea una din fiolele de vin. Turna in pahare si,
ridicandu-se in picioare, inchina in cinstea gazdei.
Apoi ne invita sa mergem, nu nainte de a spune: ,A
fost un moment placut”. Multe momente placute am
trait alaturi de acest mare artist, care ramane o le-
genda a teatrului romanesc.

Constantin Sava a fost ultimul mare artist din
trupa clasica a Nationalului iesean Tn apropierea ca-
ruia am respirat aerul scenic la cateva spectacole in-
trate in istorie. Inchid ochii si mi-limaginez cu mana
crispatd pe cobza, ostenit si impovarat de ani, in la-
crimi, cu glas tremurat: ,Dragi boieri din lumea
noud/... v-amintiti c-am fost odata glasul lumii des-
fatata”.

S-ar cuveni ca pe ultima sa locuinta, de unde a
plecat spre eternitate, sa fie fixata o placa de mar-

murad, ca semn al prefuirii ce o merita de la urmasi.
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Marietta Sadova,
o legendd a teatrului romdnesc

Vara era in toi. Pe cheiul Dambovitei, la Podul
Izvor, in fata monumentalei cladiri , Liga Culturald”,
unde 1si avea sediul Institutul de Arta Teatrala si
Cinematografica ,l.L.Caragiale”, se adunase puzderie
de lume... lumeee de-ti venea ameteald. Era perioada
examenelor de admitere si se afisasera rezultatele.
Printre sutele de candidati insotiti de rude si prie-
teni ma frdsuiam si eu. Reusisem la examen si nu
realizam evenimentul. Nu pricepeam de ce in jurul
meu Intalnesc atatia ochi Inlacrimati si tristi in sta-
rea aceea, oricum dureroasa pentru multi, dar... cdnd
sunt si alte meserii, vorba lui Anton Pann: daca nema
putirinta ce mai chichirez gdlceava. Ma numaram
printre cei peste saizeci de fericiti si nu-mi venea...
sa plang, sa rad, sa-mi tip bucuria...

Reusisem fara o pregatire speciala si fara sa ma
initieze cineva. Nu citisem si nu cunosteam , pros-
pectul” facultatii. N-aveam recomandare si nici
proptele pe care sd ma sprijin la o adica. Cu sfanta
naivitate a copilului de tarani care stie ca nu-i mai
prost decat covrigarii istea, cu vreo zece poezii in
memorie, niciuna competitiva, de rezistenta, am in-
drdznit! Si, poate nu surprinzator, a fost de ajuns sa
recit o fabula scurta si sa fac un exercitiu de impro-

vizatie, din capul meu, pentru a convinge o comisie

glaciald, luminata de chipul legendarului mos
Costache Antoniu, care aplecandu-si capul pe uma-
rul unei doamne blonde, impietrite, a zis: ,Draguta,
aista are oleaca de talent!”. i, cum Rectorul Institu-
tului facea foarte rar ,,observatii estetice”, mai ales
in concursuri de admitere, aprecierea lui pentru
mine, atunci, a Insemnat deschiderea usilor impdra-
testi.

Prin multimea candidatilor, la portile singurei
Scoli superioare de invatdmant artistic, se gaseau
sute de concurenti, baieti atletici, chipesi, frumosi,
unsi cu toate alifiile, si fete dragute, superbe, motate
si cucuiete care 1Isi Incercau norocul. Trebuie sa ad-
mitem ca in reusita norocul este foarte important.
Erau si multe figuri strambe, pocite si cu gabarit de-
pasit, imitatori maimutarind tipicuri ale unor mari
histrioni bucuresteni, care incercau a treia sau a
patra oara. Erau candidatii de profesie. Noi, cei noi,
naivii, le ascultam povestile si ne tulburau. Daca
aveai fire mai sensibild, credul, puteai renunta la
competitie. Povestile lor, cu tot cu repertoriu, nu im-
presionau comisia. Ei stiau tot, cate locuri sunt, ce
maestri vor lua clasg, la cine este bine sa fii in echipa
si cate altele nu stiau. Stiau ca anii intai si doi sunt

eliminatorii si ca nu poti fi sigur nici in anul trei.
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Era important la clasa cui intrai. Nu puteai opta,
asa credeam atunci. Erai ales si cules dupa admitere,
printr-un concurs ad-hoc. Se repeta examenul in-
tr-o forma simpla si, prin infelegere, profesorii care
luau o clasa optau, isi pregateau trupa pentru exa-
menul de absolvire.

Printre noi, bobocii, proaspetii intrati in Institut,
se strecurau studentii de anul doi, curiosi sa cu-
noasca concurenta si mai ales fetele. Studentii din
anul trei si patru se pretindeau artisti deja si ne pri-
veau cu Ingaduintd, fara interes. Nu-mi faceam griji
la cine voi fi in clasa cum 1si faceau cei din preajma
mea. Nu cunosteam pe nimeni si imi era indiferent,
dar as fi vrut sa fiu in clasa celui mai bun profesor.

Dupa conflictul ce-1 avusesem cu maestrul
Alexandru Finti la cursurile de preselectie (povestea
o voi relata in alt loc), m-a intalnit... printre cei reu-
siti. S-a oprit, fara sa schiteze seninatatea pe chipul
lui atat de expresiv: ,Ei vezi, cine are talent intra...".
M-am nrosit, am vrut sa zic ceva, nu-mi gaseam cu-
vintele, am Incercat un zadmbet cuviincios dar Finti
deja disparuse pe o usa. , Te ia la el in clasd”, mi-a zis
cineva, si atunci m-a incercat un sentiment de frica.
Ma temeam de severitatea lui. ,Deci Finti ia clasd”,
m-am gandit. ,Cine maiia?”, ,Sahul... s-ar putea chiar
Marietta Sadova”. ,Doamna asta n-o sa mai ia clasa
niciodatd”. Din spatele meu cineva a scrasnit aceste
vorbe grele. M-am intors, dar nu am descoperit pe
cel care, sententios, a tras concluzia.

S-au format clasele... si am nimerit si eu intr-o

clasa eterogena, la un lector nou, dar cu un asistent
celebru, marele om de teatru lon Cojar. Si au inceput

cursurile... si viata si-a urmat ritmul dupa legile ei

Marietta Sadova
(fotografie din arhiva lui Dionisie Vitcu)
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stiute si nestiute de noi, cei care intram Intr-o lume
aparte, lumea histrionilor.

Perioada de acomodare in studentia noastra de
teatratori se prelungea. Studentia din Bucuresti nu
se asemana... nici intr-un fel cu studentia care putea
sa fie in dulcele targ al Iesilor. Nu mi-a fost greu sa
observ ca printre noii reusiti la actorie erau unii care
se cunosteau cu maestrii. Se simtea o oarecare pro-
tectie. Descoperisem 1nsa ca talentul nu se poate
mima. Este sau nu este. Si asta am aflat-o chiar din
primele zile de scoalg, ca trebuie sa iubim teatrul
prin noi, si nu pe noi prin teatru.

in dupa-amiezele cand aveam ore de actorie, in
asteptarea randului sa intru la scend, sedeam in sala
de lecturd, pregatindu-mi dramatizarea. Rasfoiam
revistele de teatru si cinema si Intamplator am dat
peste o revista cu multe texte despre arta filmului si
poze cu Maestra Emeritd a Artei, Laureata a Premiu-
lui de Stat, Marietta Sadova. ,Stai ca-i bine”, mi-am
zis In gand. Am citit si rasfoit cu atentie pagini in-
tregi despre munca de creatie in cinematografie a
doamnei despre care auzisem cad n-o sa mai ia clasa
niciodatd. $i dandu-mi seama ca e un caz mai spe-
cial, incercam sa nu dau de banuit ochilor curiosi, ca
ma intereseaza. Se vorbea des pe atunci de dusmani
ai poporului. intelesesem cd nu-i bine si vorbesti de
lucruri prohibite. Cu toate acestea, m-am intrefinut
multd vreme, atunci si mai tarziu, cu regretatul meu
coleg, marele artist Cornel Coman. Tainic, vorbeam

despre lucruri care se intdmplasera in muntii

Vrancei. El, stiind mai multe, mi-a limpezit cumva
nedumerile mele despre profesoara pe care o pre-
tuiam fara sa o cunosc. Era delicat sa continuam, sa
cautam adevaruri, si-am intrerupt documentarea,
spre binele nostru. Incet, incet preocupirile studen-
testi ne-au dat alte griji si Incepusem sa ma invat cu
noua mea ,cariera” si, mai ales, sa-mi placa mai
mult decat credeam.

Odata cu admiterea in Institutul de Teatru, am
intrat in contact direct cu marii artisti ai teatrului
romanesc si, printre preocuparile noastre, s-a ivit
dorinta de a-i cunoaste practic in spectacolele lor ca
actori sau regizori. Serile si mai ales duminicile le
consumam fin salile de spectacol urmarind cu inte-
res jocul lor. Discutam deseori la clasa spectacolele
Nationalului, Municipalului, Armatei... sau turneele
teatrelor din tara si eram exigenti si foarte critici.
Devenisem buni teoreticieni si nu pierdeam micile
detalii. Ne intrebam, bunaoara, de ce lipseste de pe
afis numele regizorului la Apus de soare sau la spec-
tacolele de la Municipal. Am aflat mai tarziu!

Tsi facea loc un curent novator, timid la inceput,
printre asistentii maestrilor nostri de la clasa, si cau-
tam prilejul si lucraim mai mult cu ei. {i aveam
aproape pe lon Cojar, Radu Penciulescu si David
Esrig, dar Metoda, stilul clasic asezat predominau in
invatamantul artistic si pentru noi au ramas chei de
bolta. Spectacolele de la Casandra, daca nu erau
identice, semdnau In mare masura cu cele de la

National, spectacole cuminti, as spune acum. Cu-
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minti, profesioniste, in care se Intelegea textul, po-
vestea si, mai ales, se vedea actorul.

Integrarea noastra in trupele teatrelor mari nu
mai punea probleme si critica de specialitate subli-
nia pozitiv evenimentul, incurajandu-ne. Cum in Na-
tionalul iesean procesul de primenire si reintinerire
a trupei era 1n desfasurare, nu mi-a fost greu sa in-
teleg unele manevre.

Trecusera mai bine de zece ani de la absolvire si
uitasem de pdcatele studentiei si curiozitatile noas-
tre despre viata artistilor In voga la acea vreme. Ne
interesa mai mult generatia noastra ambitioasa si
pusa sa rastoarne tot si sa reinnoiasca arta teatrala.
Trecusem prin Teatrul Tineretului de la Piatra
Neamt, ma ingalonasem cu ceva merite printre ar-
tistii varstei mele, incepusem sa fac film, televiziune,
emisiuni la radio, ma regaseam in National pe scard
si asteptam noi provocari.

In primavara anului 1970 soseste la Iasi, insotita
de o femeie simpld, doamna Marietta Sadova. Fara
primire oficiala, privita cu rezerva de colectiv, multi
n-o cunosteau si putini ezitau sa se manifeste ca o
cunosc. Numai directorul adjunct, I. Georgiu, s-a ofe-
rit sa faca oficiile de gazda ospitaliera.

Doamna, Insotita de straina care-i purta bagajele,
imbracata modest, nu putea fi deosebita de lumea
cenusie din statia de autobuz. Culorile neutre din
hainele ambelor le accentuau tristetea chipului de
icoane vechi, obosite si parca speriate. Vestea sosirii

celor doua doamne s-a raspandit cu iuteala in insti-

tutie. ,A venit o regizoare noua!”, s-a auzit prin
culisele teatrului. ,E vorba sa-l sarbatoreasca pe
Dancinescu, deci se monteaza Tartuffe!”.

Poate nici intr-un domeniu din viata publica tri-
miterea, scoaterea la pensie nu este asa de dure-
roasa ca in teatru. Socul poate aduce tulburari
sensibilitatii omului-artist, care se vede instrdinat
de scend, in plina putere, si, mai ales, agjutat de bu-
ndvointa celor care il indeparteaza, sarbatorindu-1
cu bere, biscuiti si diploma din partea sindicatului
liber.

Pe marele artist Stefan Dancinescu l-am cunos-
cut spre sfarsitul carierei sale artistice. il vedeam in
fiecare dimineata sosind la Teatru intr-o limuzina
rosie de fabricatie ruseasca, cred ca un Moskvici.
Venea din Tatdrasi unde locuia cu sotia, profesoara
de francez3, Intr-o casa superbd, demolata mai tar-
ziu pentru a face loc unui bloc turn. Mic de statura,
adus putin de spate, cu faa ovala si tenul masliniu,
cu ochi negri, ageri si intrebatori, cu profil de mexi-
can, cu parul grizonat, tuns scurt. Avea un glas de
tenor si vorbea cu un ,r” usor nazal care 1i dddea un
farmec deosebit. Imbricat totdeauna ingrijit dar
modest, Conul Fanic3, asa 1i spuneau cei apropiati,
era un actor cu multiple calitati, In special in genul
comediei, dar si cu largi posibilitati pentru drama.
Ager, inventiv, muncitor si corect in relatiile cu cei
din scena si din afara ei. Respectuos cu toata lumea,
grav si serios, impunea respect. Orgolios si mandru,

nu facea complimente, nu lauda, nu barfea, nu ruga
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si nu-i placea in timpul lucrului pe scena sa auda
glume. Avea un singur mare prieten cu care glumea
si se tachina: badia Costica Sava; glumele lor erau
gustate de noi, cei tineri, fara a interveni si a le tul-
bura umorul.

Conul Fanica isi dorea foarte mult sa joace in Ne-
gutdtorul din Venetia, Shylock, si asta pentru ca sim-
tea aluziile la pensionarea sa. Era o dorinta mai
veche a maestrului sa joace acest rol. Propunerea fu-
sese facutda cu multi ani Tnainte, dar conducatorii
Teatrului amanau dorinta artistului din varii motive
si, ca sa fie bine pentru toata lumea, cineva a venit
cu ideea introducerii in repertoriu a unui spectacol
cu Tartuffe. ,Foarte bine”, au zis diriguitorii Teatru-
lui, problema-i cine-1 monteaza. Regizorii teatrului
isi facusera norma si s-au eschivat. S-au facut mai
multe propuneri si dintre toate a fost aleasa Maestra
Emerita a Artei, Marietta Sadova. Mai intalnisem nu-
mele fostei profesoare, dar, ficand parte dintr-o ge-
neratie nouad, pierdusem interesul care ma framanta
in studentie. Totusi, venirea doamnei Sadova la lasi
m-a rascolit. Adresandu-ma prietenului meu, artis-
tul Sandu Lazar, l-am rugat sd ma documenteze in
legatura cu viata artistica a doamnei profesoare pe
care o cunostea nemijlocit, si am aflat ca...

...Marietta Sadova s-a nascut la Sibiu in 14 iulie
1897, intr-o familie modest3, tatal Toma Barsan, lu-
crator la Caile Ferate sau functionar, si mama Ana,
casnica. A absolvit Conservatorul Regal de Muzica si

Arta Dramatica din Bucuresti, la clasa lui Constantin
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Nottara si Aristide Demetriad, in promotia 1918. De
retinut c3, In 1915, Maria Barsan apare in Trandafi-
rii Rogii (un paj) alaturi de Nottara. Studiaza intre
anii 1919-1923 la Paris cu Jacques Copeau si
Suzanne Bing la ,Scoala de la Vieux-Colombier”, cu
Charles Dullin in Scoala lui de pe langa L’Atelier, co-
lega fiind cu Jean-Louis Barrault, Marcel Herrand,
Jean Marchat, Jean Vilar, cu Suzanne Despreés, sotia
lui Lugné-Poe de la care primise elogii pretioase. Ca-
satorita cu scriitorul lon Marin Sadoveanu isi ia nu-
mele de afis Sadova. Este angajata in Compania
Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin.

Primul spectacol in care apare Marietta Sadoveanu
este Stavilarul de G. Carapancea, dar adevaratul
debut este in Ofelia din Hamlet aldaturi de Ion
Manolescu, in regia lui Soare Z. Soare. Unii 1i fixeaza
debutul Tn 1924 1n Contesa Geschiwitz din Lulu de
Wedekind. Regizeaza si pune in scena spectacole in
mai multe teatre din capitald. In toamna anului
1932, un grup de tineri, personalitati marcante in
domeniile filosofiei, sociologiei, literaturii, econo-
miei, artelor plastice, teatrului, la propunerea lui
Petru Comarnescu, inchiriaza sala Fundatiei , Carol
[” pentru conferinte-simpozion. Asa a luat nastere
Asociatia , Criterion” unde Marietta Sadova a fost in-
trodusa de Haig Acterian in lumea ,dezbaterilor si
informatiilor pentru innoire si indrazneald”; nu ti-
neau cont de orientarea politica a membrilor. Aso-
ciatia ,Criterion” scotea o revista de arte libere si

filosofie la care colaborau Mihai Polihroniade,
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Mircea Vulcanescu, Emil Cioran, Constantin Noica,
Mircea Eliade, Haig Acterian si Ion Belgea. in 1937
divorteaza de I.M. Sadoveanu si se casatoreste cu
Haig Acterian, mai tanarul ei coleg, actor, regizor,
teoretician de teatru.

in vremurile tulburi din 1939, intri in organiza-
tia ,Sfintii Arhangheli” si il cunoaste personal pe
Corneliu Zelea Codreanu. in 1940, Radu Gyr, direc-
torul general al teatrelor din Ministerul Artelor, il
numeste pe Haig Acterian, proaspat intors de la
Viena, unde studiase cu Max Reinhardt, director al
Teatrului National din Bucuresti. in aceasti conjuc-
tura Marietta Sadova devine sef de cuib, organizeaza
in Teatru ceremonii, iar in 1941 participa la rebeliu-
nea legionara. Este arestatd impreuni cu Haig. In-
carcerata aproape patru luni, in lagarul de la Tg. Jiu,
este eliberata la cererea vaduvei lui C. Codreanu de
Mihai Antonescu. Haig, condamnat la 12 ani inchi-
soare, dispare pentru totdeauna in 1943, pe frontul
din rasarit. Marietta Sadova revine pe scena Natio-
nalului in Orasul nostru de Th. Wilder, continuand
sa regizeze 1n teatrele particulare.

Din 1942 este profesoara la Conservatorul Regal
de Muzici si Artd Dramatici. In 1946 o gisim regi-
zoare la Teatrul Odeon, proprietatea inginerului ar-
hitect Liviu Ciulley. in 1950, pune in sceni la Teatrul
Armatei Vocea Americii de B. Lavrev si este numita
mai intai regizor si apoi director la Studioul Actoru-
lui de Film ,Nottara”. In 1952 realizeazi filmul

Mitrea Cocor, dupa romanul lui Mihail Sadoveanu;

impreuna cu Victor Iliu, obtine premiul la Karlovy
Vary, iar mai tarziu i se acorda titlul de Maestra
Emeritd a Artei, Laureata a Premiului de Stat si
Ordinul Muncii Clasa III.

fn 1956 face parte din trupa Teatrului National
care se deplaseaza la Paris cu spectacolele Ultima
ord de M. Sebastian si O scrisoare pierdutd de 1.L.
Caragiale. Se intdlneste cu Eliade si Cioran, prieteni
de altadata; face imprudenta si introduce in tara
texte interzise de cenzura comunista: Ispita de a
exista si Scrisoare cdtre un prieten din depdrtare de
Emil Cioran, Pddurea interzisd, Mituri si simboluri,
Mitul eternei reintoarceri de Mircea Eliade. Se con-
feseaza unor persoane de incredere din mediul in-
telectual, este turnata de... un teatrator la Securitate
si traieste calvarul Grupului Noica - C. Pillat. Din
1958 este anchetatad si, in 1960, in procesul de inalta
tradare este condamnata la 8 ani inchisoare corec-
tionala, 5 ani interdictie corectionala, confiscarea to-
tala a averii si 1000 de lei cheltuieli de judecata
pentru uneltire contra ordinii sociale.

Asa a inceput calvarul doamnei Marietta Sadova,
una dintre cele mai mari artiste, daca nu cea mai
mare, mai culta si mai talentata. Eliberata la 18 ia-
nuarie 1963 din Penitenciarul Miercurea-Ciuc, este
repusa In drepturi, dar raméne cu trauma si saracia
pani la sfarsitul vietii. Isi aduna puterile rimase si,
bazandu-se pe cultura si bogdtia cunostintelor sale,
o ia de la capat. Va lucra mult prin teatrele din {ara

si va face scoala cu artistii cu care va lucra. A lasat o
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carte celebra, Exercitiile Artei Dramatice (Editura
Prometeu, 1940), utila celor care vor sa-si perfec-
tioneze si sa-si corecteze arta comunicarii prin cu-
vant.

Toata povestea asta eu am aflat-o mult, mult mai
tarziu dupa stingerea veacului si dupa trecerea
doamnei in eternitate (Bucuresti, 16 iulie 1981).1

Revenind, Sala ,Aglaia Pruteanu” era pregatita
pentru repetitiile ce aveau sa inceapa la spectacolul
Tartuffe, in regia doamnei Sadova. Distributia afisata
la geamul luminat multumea pe toatd lumea, mai
ales pe cei ce nu erau prinsi in ea. Dintre cei chemati
si pusi la treabd, unii 1si numarau replicile si se in-
trebau cat o sa dureze repetitiile.

Cititul textului la masa Insemna pentru profe-
soara Sadova o etapa foarte importanta din care ac-
torii aveau multe de invatat. In sufletul meu mocnea
totusi o nemultumire. Cunosteam foarte bine textul
piesei si mi-as fi dorit un rol mai gras, chiar pe cel
titular, dar... nu era radndul meu.

Potrivit unui obicei mai vechi, invatat de la ilus-
trii mei profesori, la prima intalnire, la cititul la
masa a textului, actorul se prezinta ca la o sarba-
toare. Asa m-am prezentat si eu, laut, bine ingrijit,
imbracat frumos, senin si cu inima deschisa, cu cre-
ion In mana si foaie alba de hartie. Asa am crezut de
cuviinta si asa am facut cand am intalnit-o prima
datd pe doamna Sadova in sala de repetitie.

M-am prezentat devreme la teatru si mi-am gasit

in sala un loc potrivit rolului meu. Am asteptat. La
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ora 9, toata distributia, in frunte cu Stefan
Dancinescu si Anny Braesky, ne-am ridicat in pi-
cioare. In sali au intrat trei doamne diferite. Una era
scenografa teatrului, o cunosteam. Plictisita si
mereu deranjatd, si-a trantit poseta si s-a asezat pe
unul dintre cele doud scaune din capul mesei. In
spatele scaunului ramas liber s-a oprit cea mai se-
nina dintre cele doua strdine si, cu o voce calda,
bland, ne-a poftit sa luam loc. S-a asezat si ea conti-
nuand sa ne priveascs, citindu-ne chipurile. Doamna
ramasa langa usa, demna, elegantd, modesta si im-
portantd, cu o sacosad in mana, si-a gasit loc pe mar-
gine langa perete, chiar sub tabloul Aglaei Pruteanu.
Nu si-a cautat loc in rand cu noi la masa.

Un schimb de priviri cu doamna din capul mesei
m-a ajutat s-o recunosc pe doamna Marietta Sadova.
0 vedeam pentru prima data si mi-a naruit toate ilu-
ziile. In inchipuirile mele trebuia sa-mi apard maies-
toasa ca doamna Bulandra, pe care o vazusem in
studentie la Teatrul Municipal. Impovirati de ani,
imbracata Ingrijit si modest, cu seninul si bunatatea
zugravite pe chipul de mama model, simbol in lite-
ratura, se intdlnea cu noi artistii din Casa lui
Alecsandri, sub umbrela lui Moliére, pentru un fapt
artistic. ,Vom lucra Impreuna la acest spectacol si
sper sa ne Intelegem... deocamdata citim alb, aveti
textele, da..”. Ma uitam la colegii mei, alesi in distri-
butie, si omogenitatea ansamblului m-a facut sa re-
cunosc din capul locului stiinta de a face o distri-

butie intr-un colectiv pe care credeam ca nu-l cu-
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noaste. Langa artistii emeriti Stefan Dancinescu si
Anny Braesky, junii primi ai Nationalului, Valentin
Ionescu si Boris Olinescu; langa Sorin Lepa si
Virginia Raiciu ma simteam mic si nelnsemnat. Cu-
noscand mai bine ca mine pe cine au la pupitru de
comanda, ei se straduiau chiar de la prima lectura
sd dea totul.

Doamna Sadova a lasat sa curga normal cititul la
masa fara sa intrerupa lectura. Nu urmarea textul ci
ne privea pe noi si ne asculta fara sa se manifeste.
Dupa ce s-a terminat lectura piesei s-a dat o pauz3,
timp in care s-a Intretinut cu scenografa Marga Ene.
Lectura a Tnsemnat pentru doamna Sadova un stu-
diu asupra interpretilor cu care se angajase in pro-
iect. Si profesoara, cu darul povestirii si har
pedagogic, a Inceput sa ne spuna ca opera actorului
de teatru nu lasa marturie la judecata posteritatii,
ca regia trebuie sa se subordoneze textului, poetului
dramatic (aluzie la noul val al regiei), spre a ilustra
cu fantezie si bun gust, cu simtul armoniei si echili-
brului, cu valoare certa si discretie, cu rafinament,
cu inteligentd, fara ostentatie, cu excluderea alune-
carii spre vulg. Ca actorul trebuie sa fie migalos, sa
aiba subtilitate si naturalete in atitudini si gesturi,
demnitate sobra si gravitate. Distinctia si eleganta
in patrunderea textului dramatic o poate face numai
actorul cult in numele firescului si verosimilului,
rostirea cuvantului trebuie ridicata la rang de vir-
tute actoriceascd, intonatia trebuie inobilata cu

tonul vorbit, cu varietate de coloratura si nuante; in

tainele intruchiparii personajului scenic, actorul tre-
buie sa aiba traire sincerd, simplitate si adevar, mo-
bilitate 1n gesturi si mimica, spontaneitate
comunicativa. ,Observati cu atentie comportamen-
tul oamenilor in situatii diferite”, ne-a recomandat.

Imi notasem cuvant cu cuvant si-mi aduceam
aminte de lectiile practice ale marelui meu profesor
Ion Cojar, fost asistent al ilustrilor artisti-pedagogi
din care facea parte si doamna Marietta Sadova. Lec-
tura la masa a durat aproape doua saptamani si eu
veneam zilnic la repetitii, desi aveam doar o scena
in ultimul act. Imi plicea s-o ascult pe doamni dand
indicatii colegilor mei. Ma asezam intr-un colt in
sala de repetitii, fara sa deranjez, ascultam si-mi
notam totul, pentru ca observatiile erau valabile si
pentru mine. Descifrarea textului, pe scene, pe ta-
blouri, pe acte, conturarea si jalonarea biografiilor
personajelor a fost migdloasa, placuta, provocatoare
pentru toti interpretii. Toata lumea lucra cu placere
si timpul trecea cu folos. Am coborat la scena cu tex-
tul deja memorat si in decorul clasic marcat de
Marga Ene. Scena cu sceng, spectacolul s-a pus in pi-
cioare.

Incepuseri repetitiile generale in Siptimana
Mare a Sfintelor Pasti. Intr-o pauzi, m-am prezentat
in fata doamnei Sadova imbracat Intr-un sumadies
negru, ce-l aveam de la mos Usarciuc de prin partile
Radautilor; pe sub sumaies purtam o camasa buco-
vineasca cusuta de Elisaveta Ureche din Balaceana.

Am rugat-o sa ma Invoiasca cateva zile de sarbatori
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sa-mi vad parintii la Ibanesti. Am motivat ca absenta
mea din aceste zile i-ar intrista mult. Doamna s-a
uitat la mine bland si cu luare aminte. N-a zis nimic.
Ma privea. Fata ei luminoasa iradia un fel de lumina
care ma bucura. Nu stiu de ce si nu-mi pot explica
reactia aceea. Asteptam sa-mi zica ceva. Ma uitam in
luminitele ochilor ei buni care nu-mi respingeau sin-
ceritatea rugamintii, naivitatea, obraznicia actori-
ceasca si, pana la urma, nerusinarea. Erau repetitii
generale, nervii premierei, griji nelmplinite, starea
de iritare la toata lumea. Clipa a fost strivita de gla-
sul metalic al regizorului tehnic: ,Doamng, ce facem,
continuam, vin astia de la opera si trag heblu, au si
ei repetitie!”. Doamna continua sa ma priveasca cu
lumina si bunitate. Imi frecam mainile si asteptam
un raspuns. Nu l-am primit. Intorcindu-se spre
scend m-a mai privit odata si... daca nu m-a facut
iresponsabil, obraznic, amator cum de obicei se in-
tampla In asemenea situatii, mi-am vazut de treaba
si-am plecat sa fac sarbatorile acasa.

Cand m-am intors dupa Pasti, aflasem de un
scandal monstru, declansat in urma plecarii mele.
S-a cerut pedeapsa exemplara pentru parasirea re-
petitiilor si sabotarea teatrului. Doamna Sadova nu
facuse referat de sanctionare, nu era supdrata si ma
privea cu senindtate. Am coborat in sala in apropie-
rea ei si priveam desfasurarea repetitiilor generale,
urmarind-o pe doamna cum 1si nota observatiile ce
trebuiau facute. Se intorcea uneori spre mine si ma

intreba in soapta: ,Cum i se pare?”. Nu aveam un

raspuns, dar gestul meu era admirativ, nu-mi per-
miteam sa fac aprecieri. Simteam ca ceva, ceva ma
apropie prin Intelegerea profesiei de tainele artei pe
care o slujim. In pauza de act a inceput si-mi poves-
teasca Intamplari din viata ei artistica. ,0data am
fost obligata, draga, de situatie sa salvez un specta-
col. Soare Z. Soare m-a chemat la teatru, mi-a pus in
brate textul si mi-a zis: deseara intri in spectacol.
Era un ordin. Am ametit textul pana la ora specta-
colului, am imbracat costumul, regizorul de culise
m-a impins in scenad, si printre ceilalti actori am
amutit. Incercand si ingan cate ceva, scoteam niste
onomatopee cu franturi de replici Invatate si sala a
inceput sa ma aplaude. Eu care jucam numai drama
devenisem actrita de comedie 1anga actori comici
consacrati. M-au trecut toate naduselile si, dupa
spectacol, am luat textul din nou la studiat devenind
titulara pe rol”.

Nu stiu daca special mi-a spus sa inteleg eu ceva,
dar am retinut atunci ca in teatru nu faci numai
ce-ti place, ci mai ales ce e nevoie sa faci. Se uita la
mine uneori cu admiratie, cind umblam 1n sumaies
si cdmasa bucovineasca, Incercand sa-mi spuna
ceva... ,La noi in Tara Barsei, ca eu de pe acolo sunt,
si acasa Imi zicea Barsan, prin partile Sibiului..”. Si
cand trebuia sa-mi spuna ceva interesant, cineva
striga din culise, ,Doamn3, ce facem cu... sti{i ca..”, si
doamna, cu mers leganat, se urca pe scena sa fie mai
aproape de miezul problemelor.

Despre varsta unei artiste nu se cade sa vorbesc.
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Doamna Marietta Sadova avea o varsta cand am cu-
noscut-o si Artista facea parte din acea categorie de
oameni care, oricat ar aduna anii, raman oameni fru-
mosi. Doamna Sadova, la varsta aceea, era frumoasa.
Trecuse prin multe Incercari si viata i-a oferit destule
surprize. Unele mi le-a povestit mie. Imi pun intre-
barea de ce, cum nu s-a temut de cruditatea varstei
mele si de vremurile in care traiam?... Erau anii 70 ai
secolului trecut... Oricum, n-am povestit nimanui
nimic. O fac abia azi, cind imi nchid ochii si vad chi-
pul ei senin, iradiind liniste, lumina si bunatate.
Uneori se intrista si incepea o poveste parca din
alta lume... ,Au venit intr-o seara cu o duba neagra,
l-au luat de langa mine, l-au dus nu stiu unde si
n-am mai aflat nimic niciodata. Cel care stia multe
si nu era strdin de situatia noastra... i-am purtat nu-
mele, si nu mi s-a destdinuit, chiar daca am asteptat
s-o facd, dar..”. Se oprea din povestit si privirea ei
citea pe un ecran in hauri... si relua: ,Dragul meu,
numai nu m-au omorat”. La aceste cuvinte am tresa-
rit. M-am uitat la chipul ei, care si-a ridicat privirile
pe cupola ce acopera bomboniera Casei lui
Alecsandri, si a reluat firul povestirii. ,Atatea am in-
durat, si-am patimit atatea, ca frica nu mai avea nici
un efect asupra mea, asupra sufletului meu, si nu ma
mai temeam de nimic. Credinta in Bunul Dumnezeu
m-a salvat de la prabusirea totalg, si puterea de-a in-
dura 1i scotea din sarite. Dupa un timp mi-au intro-
dus in celula o femeie strding, o detinuta de drept

comun cu scopul sa afle de ce Imi este frica, ce ma

scarbeste. S-a Imprietenit cu mine, si-a observat
ca-mi este scarba de sobolani. Dupa un timp a ince-
put cosmarul. Nu numai ca-i vedeam trecand prin
celul3, dar i-au inregistrat pe banda de magnetofon
si din timp in timp 1i auzeam. Asa m-au chinuit o
vreme... Intr-o seard, am tresarit la auzul pasilor de
cizma bocanind pe ciment, apropindu-se de celula
mea. Un zgomot de chei s-a rdsucit In broasca me-
talica a usii, care s-a dat inlaturi, un glas ragusit
mi-a ordonat... ie-{i boarfele si iesi afard. S-a sfarsit...
mi-am zis... si-am inceput In gand sa-mi spun o ru-
gaciune. M-au scos in curte, m-au urcat intr-o duba
neagrd, au trantit portiera, au Incuiat-o cu zavorul
si s-a pus In miscare masina. N-am putut masura
timpul, dar, intr-un tarziu, foarte tarziu, mi-au ordo-
nat sa cobor. M-am conformat ordinului, am coborat
pe caldaram, asteptandu-mi sfarsitul in intuneric.
Intunericul din jur m-a impiedicat s recunosc
Bucurestiul, mai ales locul unde am coborat. Circuld,
mi-a poruncit glasul pe care 1l cunosteam bine. Ezi-
tam sd ma misc, dar porunca mi-a lovit din nou
auzul. Circuld! Cu pasi sovaielnici am pornit intr-o
directie necunoscuta indepartandu-ma de duba si
asteptand sa fiu impuscata din spate, dar masina,
muscand parca din asfalt, m-a invaluit cu un fum pu-
turos de motorina si s-a Tnnecat in intunericul unei
stradute laturalnice pierzandu-se undeva printre
cladirile orasului. Am intors capul dupa fugari, am
privit de jur Imprejur, si-am recunoscut Piata

»Sfantul Gheorghe”. Mi-au dat drumul, m-au elibe-
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rat, mi-am zis. Totusi gandul ca de dupa colf cineva
poate sa tragd m-a facut sa-mi retin sentimentul de
bucurie. Incet, cu valijoara in mana, am pornit spre
fosta mea locuinta de unde m-a ridicat securitatea.
Un sentiment de neliniste ma stapanea, ma incerca
chiar frica. Treceam printre oameni care vorbeau
de-ale lor si glasurile straine nu-mi trezeau nicio cu-
riozitate, nu prezentau niciun interes pentru fiinta
mea zdruncinata. Cand in sfarsit am ajuns in fata
usii locuintei mele am tresarit. O clipa am vrut sa re-
nunt, sa ma Intorc, dar am apasat cu putere butonul
soneriei si-am asteptat. Asteptarea, semiintunericul
si frica ma sufocau. Cand in sfarsit s-a deschis usa
am tresarit. In fata mea a aparut copilul de suflet pe
care il pretuiam atat de mult. M-am inseninat... dra-
gul meu... Cine esti dumneata, ce vrei? La auzul aces-
tor cuvinte m-am blocat. Cu glas stins am fncercat
sa zic Mihai... dar brutal, sticlos, m-a lovit... Pleacd,
ce cauti aici, nu te cunosc. Si usa s-a trantit, blo-
candu-se In yala. Nu m-a recunoscut. Suferinta mi-a
schimbat chipul... m-am rezemat de perete, m-am
uitat in jur si am vazut ca nu m-am inselat, eram in
fata locuintei mele. Am sunat din nou si-am asteptat
in zadar sa se deschida usa. Uitdndu-ma in jurul
meu, m-am convins ca nu gresesc si-am coborat in
parc. Incotro s-o apuc?, intrebam in gand si cu pasi
sovaielnici m-am asezat pe o banca. Am inceput sa
plang cu atata durere, cum nu-ti poti imagina. O fe-
meie, ca o umbra din intuneric, s-a apropiat, m-a

vazut plangand si m-a intrebat ce s-a intamplat.

N-am luat-o In seama si n-am raspuns. S-a asezat
langa mine si, mamoasa, a inceput sa-mi puna intre-
bari, daca m-a batut cineva, daca m-a alungat de
acasa. Ca sa scap de ea i-am raspuns: Femeie, vin din
puscdrie si mi-au luat locuinta! Tot insistand, insi-
tand, i-am spus sa-mi dea pace ca poate avea neca-
zuri cu mine, sunt artista si am fost condamnata
politic. Asteptam sa plece, dar nu, femeia In bunata-
tea e m-a ocrotit. Mi-a propus sa intru la ea in noap-
tea aceea gsi.. om vedea... dragul meu, mi-a zis
doamna, femeia care m-a gazduit si m-a ocrotit
atunci a devenit colaboratoarea mea de neinlocuit,
si mi-a ramas cel mai credincios prieten. Oriunde
merg, este mana mea dreapta si ajutor la toate”.

Se apropia data premierei cu Tartuffe si prin un-
gherele intunecoase ale salii se strecurau spectatori.
Unii strdini, altii de-ai casei. Toti curiosi s-o vada la
lucru pe artista cunoscuta cu atatea probleme. Cum
ii venise randul la scend Domnului Loyal, m-am rupt
din locul unde aflasem cate ceva din drama dureroasa
si adevarata a doamnei Sadova, si-am urcat la treaba...

Avea 1n perspectiva planul sa monteze un spec-
tacol Topirceanu si, mai cu seamd, un G.B. Shaw -
Paquito cel negru, realizate de altfel In trei etape
intre septembrie 1970 - ianuarie 1971. Si-a dorit
mult sd puna In scena, la lasi, Drumul Sdrii, de Vasile
Voiculescu. N-a reusit. N-a mai fost invitata. Croni-
cile spectacolelor ei au fost sarace si simple 1n elogii,
artista platea tribut unor prejudecati de ordin poli-

tic care n-o mai afectau.
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In seara zilei de 10 mai (intamplitor...!), Sala Tea-
trului National, infioratd, clocotea molcom de lumea
buna a urbei, amintind de vremurile de demult,
cand teatrul era rege. Stefan Dancinescu era sarba-
torit si, la actul artistic, contribuiau din plin maies-
tria, intelingenta si cultura doamnei teatrului
romanesc, Marietta Sadova. Aplauzele salii in pi-
cioare, minute in sir, le revendicam si noi, cei mici,
fara sa intelegem atunci ca ne intalneam intr-o pa-
gina de istorie a teatrului romanesc. Cu lacrimi in
ochi, cu bucurie, imbatat de succes si cu inima nari-
pati, m-am intors in cabina s ma imbrac in civil. In
fata oglinzii, pe textul piesei, langa programul de
sald, am gasit un bilet pe care scria: ,Dragul meu
Vitcu, Natura te-a inzestrat cu daruri. Md bucurd, mai
tare, seriozitatea d-tale in muncd. Noroc, succes si
inimd senind. Marietta Sadova, 10 mai 1970".

Prin tot ce cu migald, daruire, culturj, talent si
suflet, Doamna Marietta Sadova a facut pentru arta
teatrald romaneasca, merita sa i se ridice monument
prin toate teatrele slujite si Tnnobilate cu harul ei,
iar noi, cei care am invatat de la ea, sa-i pastram in
suflet si inima armonia, bunatatea si luminosul ei

chip.

1 Alexandru Lazar, Jubileul de 50 de ani - Studioul de tea-
tru Casandra. 1957-2007, Vizual Graph, Bucuresti,
2008; Vera Molea, Marietta Sadova sau Arta de a trdi

prin teatru, Editura Bibliotecii Metropolitane,

Bucuresti, 2013.
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Lavinia LAZAR

Teatrul National lasi Tn perioada de tranzitie (1989-1990)

I. Actorul iesean in comunism

I.1. Actorul, intre erou si anti-erou

in deceniul nou3 al secolului XX, statutul actoru-
lui 1n societate poate fi descris prin termenul ,am-
biguu”. Data fiind uniformitatea quasi-totala pe care
comunismul o instituise si 0 mentinuse Inca din anii
60, se poate opina ca diferentele dintre modul in
care era perceput actorul iesean spre deosebire de
cel clujean sau timisorean, bundoard, nu erau sem-
nificative. In peisajul societitii romanesti pre-de-
cembriste actorul purta, cu egala intensitate, mastile
eroului si ale anti-eroului. Uneori, in spectacole ,de
serviciu”?, publicul 1i percepea ca pioni sociali bine
integrati ,sistemului”, purtatori de cuvant ai siste-
mului, transmitadtori de mesaje ideologice, mobili-
zatoare pentru mase. Ideologizarea/ politizarea
teatrului implica, desigur, o ideologizare a discursu-
lui actoricesc. Actorul-unealtd, actorul instrumenta-
lizat era perceput ca unul ,de-al lor”. Pentru ca era
si platit pentru asta, sintagme precum ,vandut’,
»,mercenar”, ,tradator” erau soptite uneori de spec-
tatorul-disident, acel spectator care cauta in teatru
si altceva decat mesajele oficiale ale timpului. Indus-

trializarea masiva a lasului a generat, In timp, un pu-

blic muncitoresc care trebuia satisfacut. Cine
urmadreste propunerile repertoriale ale anilor 80, la
Teatrul National [asi, constata lesne c3, stagiune de
stagiune, cel putin doud spectacole erau destinate
acestui public. Actorul devenea pentru mase erou al
muncii si idealurilor socialiste, transformandu-se,
insa, simultan, In anti-erou pentru publicul onest,
Jratacit” prin sald la vreun astfel de spectacol.

Pentru unii actori ai Nationalului iesean, aceasta
eternd dubla postura, aproape cronicizata, devenise
de nesuportat: ,Doar o conflagratie mondiala ne
putea extrage din peisajul acesta”, spunea, spre
exemplu, Emil Coseru.

Financiar, actorii nu aveau salarii care sa-i dis-
tinga de alte categorii culturale, insd, din cand in
cand, apareau oportunitati de a obtine venituri su-
plimentare. Una dintre aceste oportunitati o repre-
zenta colaborarea cu producatorii de film ai
timpului, sursa de castiguri consistente, dar si oca-

zie de consolidare a imaginii artistice personale.

I.2. Actorie si boema la Iasi
Emil Coseru povesteste ca, dupa spectacole, ine-
vitabil se mergea la ,Continental” sau la , Traian”,

yunde se cultiva barfa, se vorbea despre femei si mai
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putin despre Partid. De ce? Pentru ca intotdeauna
printre noi era cineva! Stiai ca exista, dar nu-1 puteai
numi. Cand plecam In turnee, prin strainatate, cala-
toream in vagoane de dormit. Se Intdmplau acolo
foarte multe lucruri: se bea, se manca, se discuta etc.
Ei bine, dupa o saptamand, un rezumat detaliat era
prezentat conducerii teatrului, care, banuiesc, il pre-
zenta la randul ei mai departe”.

[luzorie sau reala, boemia a aureolat mereu ima-
ginea actorului, situatie mai intensa decat in alte
parti aici, in ,dulcele targ”, oras predispus existentei
»cenacliere”, dialogurilor prelungite n spatii non-
academice, unei anumite stari generale de colocvia-
litate impinsa uneori pana la neseriozitate. Emil
Coseru accepta existenta boemei predecembriste la
lasi, catalogand-o ca o ,stare de spirit” utila senti-
mentului de echipa si, mai mult, de familie?.

Actrita Cornelia Gheorghiu admite existenta boe-
mei, insd o aseaza sub semnele unei dezorganizari
existentiale:

Era asociat actorul cu ideea de boemie?

Doar daca actorul era necasatorit.

Doamnd, e foarte trist pentru mine ce spuneti. Ar
fnsemna cd de vreo zece ani nu-mi mai permit nici o
secundd de boemie.

Dar ce iTnseamna pentru tine boemie?

Pdi, nonconformism, un comportament spectacu-
los...

Ei, inteleg acum, tu vorbesti despre latura fru-
moasa. E si partea cealaltd, cu miros de alcool si cu

nu mai stiu eu ce. Un boem frumos, daca vrei un

exemplu, era Ovidiu Iuliu Moldovan. In mod sigur
l-au iubit femeile, insa n-a reusit sau n-a vrut sa se
cadsdtoreasca. $i, asa cum mi-a spus odata, a ramas
cavaler™.

Sunt opinii care nu au impiedicat-o pe Cornelia
Gheorghiu sa traiasca, in mod veritabil, in interiorul
unei boeme pe care, insa, nu pare sa o fi constien-
tizat, dar despre care vorbeste cu nostalgie In cartea
ce i-o dedica teatrologul Calin Ciobotari. Marturiile
Corneliei Gheorghiu releva o lume in care actorii,
pictorii, scriitorii 1si petrec timpul liber in comun,
bucurandu-se fiecare de arta celuilalt. Poeti precum
Mihai Ursachi sau Emil Brumaru 1i dedica actritei
poeme, pictorul Val Gheorghiu o foloseste uneori ca
muza in siluetele sale feminine si asa mai departe.

Boema se manifesta si in concediile comune pe
care si le fac actorii ieseni, in special, vara, la 2 Mai,
acolo unde ,ne faceam vacantele impreuna cu alti
actori, cu Violeta Popescu, Adina Popa, Liana
Margineanu si altii. Fiecare familie avea gazda lui de
ani de zile. Dimineata impreuna la plaja, seara im-
preuna la petreceri, se creau legaturi puternice Intre
noi”.

De boema ieseanad, chiar daca n-a cunoscut-o
personal, vorbeste si Bogdan Ulmu: ,La Iasi n-am
apucat marea boema. Dar i-am cunoscut pe Petrica
Ciubotaru, Dan Giosu, Eugen Andone”®.

Uneori jucata, alteori autenticda, boemia s-a
simtit, cel putin la lasi, oras predispus pentru asa
ceva, acasa. Boemii ieseni n-au jucat, insa, rolul unor

disidenti, boemia lor fiind mai degraba inofensiva,
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inocenta, fara mize subversive, ci bazata pe afinitati

culturale comune.

I1.3. Cand se termina comunismul?

Momentul Scadenta

In general, exist trei tipuri de raspunsuri ale ac-
torilor ieseni la aceasta intrebare: o parte dintre ei
sustin cad nu-i interesa sfarsitul comunismului. Fie
din frica de a discuta astfel de lucruri, fie dintr-un
sentiment al zadarniciei, fie pentru cd, iIn mod sincer,
credeau cd arta nu are intersectie cu politicul, refu-
zau nu doar sa raspunda transant, ci si sa-si formu-
leze o astfel de intrebare. O a doua categorie de
actori raspundeau cu un aproape fatal ,Niciodata”.
in fine, o a treia categorie, din care, fara indoialg,
facea parte si Emil Coseru, intuia iminenta unor eve-
nimente majore. ,Discutam adeseori cu Dana (core-
graful Dana Coseru, sotia actorului - n.n., L.L.) despre
faptul ca numai o conflagratie mondiald ne putea ex-
trage din peisajul acesta. Deci un context mult mai
larg care sa ne rezolve problema intr-un mod cola-
teral. Sinu ne gdndeam la un razboi rece, economic,
ci la un razboi in deplinul sens al cuvantului, cu
morti, cu sacrificii! Daca am fi fost realisti, ne-am fi
dat seama ca istoria noastra ne-a pozitionat mereu
intr-o zodie a nefericirii nationale, asa incat o astfel
de conflagratie nu reprezenta in mod obligatoriu o
solutie”®.

Pentru un observator atent al acelui prezent tea-

tral apareau deja semne ale unor semnificative

transformari socio-politice. Actorii informati aflau
de la ,Europa libera” ca sfarsitul logic al comunis-
mului european nu mai putea fi mult amanat. In
mod curios, in Teatrul National lasi al ultimelor luni
ale anului 1989, se petrece una dintre acele
coincidente prin care istoria pare ca isi rade ironic
de cei ce o traiesc. Ovidiu Lazar pune in scena textul
lui Elias Canetti, Scadenta, titlu premonitoriu pentru
ce avea sa urmeze. La o reprezentatie din luna de-
cembrie, un incident inimaginabil s-a consumat in
Sala Mare a Teatrului National. Personajul principal,
interpretat de Emil Coseru, rosteste replica ,Ar tre-
bui sa lupt, sa fac ceva..”. Dupa o scurta, dar intensa
tacere, o voce din sala izbucneste frisonand audito-

riul: ,Luptd, domnule, odati! Incepe o data lupta!””.

Foaie de distributie
(document din arhiva Teatrului National [asi)

100

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



BURSELE JUNIMII

Episodul este elocvent din mai multe puncte de
vedere: in primul rand, faptul ca un asemenea text,
eminamente subversiv, avand ca mesaj ideea de re-
volt, trecuse de cenzurd, pune pe ganduri. In al doi-
lea rand, faptul ca spectacolul continuase, ca si cum
nimic nu s-ar fi intdmplat, dupa interventia specta-
torului denota, din nou, o anume pasivitate a celor
care ar fi trebuit sa preintdimpine asemenea situatii
sau sa le pedepseasca, post-factum.

Mult mai informat pe acest subiect decat actorul
Emil Coseru este Mircea Radu lacoban, care, ca di-
rector la acea vreme al Nationalului, era in deplina
cunoastere a intamplarilor ce se petreceau ,in spa-
tele cortinei”. ,Pe fondul evenimentelor de la
Timisoara, titlul piesei capata ingrijoratorul plus de
semnificatie ce a alarmat forurile locale pana in-
tr-atat Incat unii factori de decizie pur si simplu s-au
ferit sa participe la vizionarea oficiald, iar altii au
disparut inainte de Inceperea discutiilor finale, in-
clusiv reprezentantul Cenzurii! Am dat premiera
asumandu-ne raspunderea, fara cuvenitele apro-
bari, ceea ce nu se mai intdmplase in ultima juma-
tate de veac! De altfel, au evadat si din sala, in timpul
reprezentatiei, nu putini spectatori, pur si simplu
inspaimantati”.

Interesante au fost reactiile publicului: aplauzele
la scena deschisa, ovatii, ca si cum ,replica anti-to-
talitara a inceput sa fie salutata prin ridicari in pi-
cioare - datorita si faptului ca actorii apasau, ca
niciodata la repetitii, pe talcurile-dinamita. Nu mai

era vorba de fitile si sopdrle, ci literalmente de che-

mari si indemnuri rostite fara ezitare, violent
potentate de forta ce-o da cuvantului scena. Pot de-
pune marturie actorii din Scadenta: Emil Coseru,

Teodor Corban, Mihaela Arsenescu s.a.”.

II. Momentul Revolutiei, varianta lasi

Pentru unii actori ai Nationalului iesean
Revolutia a venit din senin, ludndu-i pe nepregatite.

Pentru actori precum Dionisie Vitcu, ins3,
aproape c3, la Revolutie, arta teatrului a devenit o
artd a revolutiei. ,,Da, dom’le, veni si ea. imi amintesc
ca in zilele acelea, prin lasi, era o fosgaiala de nedes-
cris. Ma plimbam cu Valentin Ionescu si, la un mo-
ment dat, doi tineri, o studenta si un student, au
venit la mine cu lacrimi in ochi, m-au prins de umar,
si mi-au cerut grav sa merg imediat si sa vorbesc la
Casa Patrata. ,Pai ce sa vorbesc acolo?”, am intrebat.
»,Cum, nu stiti ce s-a Intamplat?!”. Trebuie sa spun ca
fusesem chemat la Comitetul de Cultura, unde se
scrisese un protest impotriva ,golanilor de la
Timisoara”. Era madam Ghitulica acolo, foarte agi-
tatd. In acest timp, la , Europa liberd”, vorbea, gros si
fatal, poetul Mihai Ursachi. Vroiam sa devin secretar
de partid ca sa pot promova, cum am spus. N-au vrut
insad sa ma aleaga vreodatd nici macar in Biroul de
Partid, pentru ca aveam o mutra comica, necredibilg,
or acolo erau numai chestiuni serioase. imi amin-
tesc cd, la Invatamantul politic, spuneam niste baza-
conii si niste prostii, de radeau aia cu lacrimi, mai

ales colegul meu, secretarul de partid, iar eu habar
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n-aveam de ce rad. Nu eram ,pragmatic”. Ma roseam
si asudam tot, si spuneam in continuare bazaconii
si mai mari. lar dia nu se mai puteau {ine de ras...
Am si scris un articol care a aparut pe prima pagina
in Timpul. Un articol pe care astazi nu l-as mai scrie
la fel. Sarisem calu’, si eu si altii care scriau pe atunci.
Mi-am dat seama, mai tarziu, ca trebuie bun simt si
masura cand scrii ceva. Revenind la Revolutie, m-am
dus la teatru, unde domnea o tristefe nespusa.
lacoban (Mircea Radu lacoban, directorul TNI de
atunci) era agitat si trist. Il parase nu stiu cine ca
trage cu mitraliera de pe Casa Patrata. Venise un co-
lonel si I-a luat pe lacoban. S-au dus acasa la acesta
din urm3, pentru ca existau reclamatii ca detinea ar-
mament. Detinea, pentru ca era vanator. Apoi s-a in-
fiintat organizatia aceea, FSN-ul... Dupa aia, l-am
vazut pe unu’, un coleg de-al meu, cu tricolorul pe
mang, care se comporta ca si cum ar fi fost Elibera-
torul Teatrului National”2.

Emil Coseru descrie foarte plastic starea de spirit
aacelor zile: ,Venise Revolutia, evenimentele se suc-
cedau intr-un ritm ametitor®, o zapacealad generala
se instalase ca un decor mobil”*°.

O situatie similara o traiau cei din strainatate.
Distanta si frustrarea ca nu sunt aici, in toiul , lupte-
lor”, 1i facea sa traiasca, cel putin un timp, si mai dra-
matic evenimentele. ,Vazuta de la televizor, din
America, revolutia din decembrie avea curand sa
apara ca o telenovela cu nuante de film de aventuri
si spionaj... Am fost, ca toata lumea, purtat initial de

elanul sperantei si incantat cand, peste noapte, nu-

mele Romaniei ajunsese pe buzele tuturor, chiar si
ale celor care nu stiau cum s-o gaseasca pe harta.
M-am cutremurat apoi afland de moartea atator ti-
neri, a caror jertfa avea sa fie deturnata in scopuri
neclare sau premeditate: am fost socat, ca restul
lumii, de flagranta ilegalitate a procesului care 1i
transforma pe dictatori in victime - rolurile se in-
versau ca la teatru”%.

Pentru George Banu, aflat in acele momente la
Paris, revolutia reprezenta, paradoxal, o ocazie de a
revedea, tot la televizor, prieteni actori despre care
nu mai stia mare lucru: ,Regasirea actorilor romani
a avut loc apoi pe ecran, in decembrie 89, cand, In
timp ce un jurnalist de televiziune afirma ca un ne-
cunoscut se adreseazd multimii, eu, ca un sac de la-
crimi, i-am strigat lui Monique (sotia teatrologului

-n.n.): E Pino. Pino Caramitru”*?,

III. Teatrul iesean in post-revolutie.

Anul 1990

Timp de o luna si jumatate de la Revolutie, adica
pana la inceputul lunii februarie a anului 1990, in
Teatrul National Iasi, sub aspect artistic, nu se mai
intampla nimic. Fireste, de vreme ce romanii traver-
sau o perioada in care, fara tagad3, ,viata batea tea-
trul”. Atentia tuturor era concentrata pe canalele
media, iar sentimentul ca se Intampla ceva nou, cu
totul si cu totul diferit de ce a fost, era probabil pa-
ralizant. ,Practic, n-am avut cand percepe cum se

cuvine climatul libertdtii sau pseudo-libertdtii din
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anii 90. Primele saptamani de dupa decembrie 1989
au fost mai degraba haotice, exaltate si confuze;
spectacolul se mutase in strada si la televizor, inte-
resul pentru scena se diminuase pana la
indiferenta”. Se intra, treptat, Intr-o lume ,,a comple-
xelor si a frustrarilor”: ,M-am tot intrebat ce va fi
iesirea din comunism si alesesem ideea democratiei
(-..) Jocul asta politic era ciudat, 1i vedeam ca pe o
manifestare a unor frustrari si complexe”*3.
Situatia In teatrul romanesc urma cu fidelitate
situatia generala a societatii. ,Cred ca Intre decem-
brie 1989 si 1991 am trait cu totii un malentendu is-
toric, care a stricat masiv imaginea Romaniei. in anii
1990-1991, din cauza acestui malentendu intre
opozitie si guvernare, a acestei neintalniri dintre
cele doua tabere, Romania a capatat portretul unui
univers confuz, al unei tari blocate. Plus otravirea

publica, de care toti am fost afectati. Pana la urma,

toata lumea a fost contaminata de un fel de isterie”.

III.1. Nationalul iesean, camp de lupta

In plan teatral iesean, comentariul lui Dionisie
Vitcu ni se pare relevant pentru a Intelege atmosfera
primelor luni de dupa Revolutie: ,Banuiesc, totusi,
ca problemele Teatrului National din Iasi se asea-
mana In anumite privinte cu cele ale teatrelor din
tara si ele sunt grefate pe o stare de nemultumire
generala, pe tensiunea creata de valul de frica adus
de amenintarea autofinantdrii. Mediocritatea, incal-

zita de flacara democratiei, contesta - fara sorti de

izbanda - valorile autentice statornice, in tensiunea
de sub faldurile cortinei de plus”*®.

Foarte acid, Dionisie Vitcu continua descrierea
starilor de fapt din Nationalul iesean: ,Starea de
nemultumire generala si insatisfactia profesionala
cresc In prezent si gratie faptului ca o contabila cu
apucaturi artistice a numit un consiliu de
administratie ce tulbura si mai rau apele. Un actor
putintel, oarecum necompetitiv, de la o vreme

semna decizii. PAna ne-am dezmeticit, am aflat ca

un ministru din cultura I-a uns director adjunct ar-

Foaie de distributie
(document din arhiva Teatrului National Iasi)
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tistic. De fapt este un politruc, asa cum era secreta-
rul de partid. Ridica aproape 9.000 de lei pe luna,
striga Jos guvernul, iar noi stam si asistam la com-
promiterea ideii de cinste si de dragoste de arta.
Avem deci trei directori si doi asistenti de regie,
jucam, cu mici exceptii, numai autori straini la Sala
Studio. Au fost scoase de pe afis, printre altele, /n-
semndrile unui nebun de Gogol si Arma secretd a lui
Arhimede de Dumitru Solomon, Steaua fdrd nume de
Mihail Sebastian”. Luata ,la cald” de Stefan Oprea,
marturia lui Dionisie Vitcu este valoroasa, nefiind
afectata de ,diplomatii” si taceri ce au survenit ulte-
rior, cand memoria a renuntat sau a pierdut multe
dintre pornirile patimase ale momentului.

Unul dintre sentimentele ce reizbucneste este cel
al suspiciunii. Fiecare 1l suspecteaza pe celalalt ca,
pana nu demult, a fost omul ,,sistemului”. ,Era o ne-
bunie cum nici nu-ti imaginezi. Toatd lumea cduta
microfoanele, toata lumea alerga pe holuri. Parca
eram In plind Revolutie franceza. Sau, ca sa fiu mai
plastic, era ca si cum un baraj s-ar fi rupt, si un
imens suvoi de apa se pravalea necontenit peste
noi”?e.

Nationalul iesean ne apare astfel, in lumina aces-
tor marturii, ca un camp de lupta. Nu o lupta de na-
tura estetica, ci una pentru dominatie si putere, un
climat al razbunarilor, al intrigilor si al reglarilor de
conturi, cat mai publice si In termeni cat mai duri.

Deloc optim3, starea trupei risca sa afecteze, pe
termen lung, calitatea actului artistic. Intr-un dialog

cu acelasi Stefan Oprea, primul director post-de-

cembrist al Nationalului iesean, Mihai Ursachi, re-
marca ,demoralizarea” actorilor ca trasatura de
fond: ,(...) exista o stare de uzura nervoasa si artis-
tica a valoroasei noastre trupe, uzura datorata nu
mie, ci ingrozitorilor ultimi 10-15 ani. Este
omeneste si este de Inteles ca oamenii 1si pierd
uneori firea si rabdarea”?’.

Despre aceeasi criza morala va vorbi, ceva mai
tarziy, si Val Condurache, secretar literar si, ulterior,
director al Teatrului National lasi: ,(...) aceasta trupa
exceptionala trece printr-o criza morala acuta si ca
misiunea oricarui ar fi venit la conducerea teatrului
ar fi fost una extrem de ingrata. Climatul de suspi-
ciune nu defineste insa numai starea teatrului, ci in-
treaga noastra societate... Criza de care vorbeam nu
este una de suprafata, ea a afectat cumva chiar pofta
de a juca, chiar motivatia adanca a actului artistic.
Cum teatrele nu au inca o lege a lor si cum sunt con-
vins ca aceasta lege va intarzia sa apara, ele se
supun legislatiei socialiste inca in vigoare si
contradictiile, cu adevarat fundamentale, care pun
in primejdie institutiile de spectacole sunt de natura
structurald; ele se transmit din aproape in aproape
si antreneaza chiar viata de zi cu zi a colectivului ar-
tistic. Primul lucru care trebuie facut este ca, in baza
legilor deja aparute, sa se creeze un cadru nou in
care toate aceste tensiuni sa se aseze in raport cu
viitorul, nu cu prezentul si nici cu trecutul”.

Primul an de ,libertate” sociala si estetica se de-
ruleaza, asadar, intr-un astfel de climat. Faimoasa li-

teratura dramatica ,de sertar” intarzie sa apara,
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spre dezamagirea unora si spre confirmarea resem-
nata a altora. Catalina Buzoianu, citata de actorul
Constantin Popa, intuia, inca din 1990, ca aceasta li-
teratura tine mai mult de zona mitologicului decat
de cea a realului: ,,Prin ianuarie 1990, discutand cu
Catalina Buzoianu despre posibilitatea montarii
uneia din piesele mele si observand ea ca eu sunt
cam precipitat si In panic3, adica temandu-ma sa nu
mi-o ia altii Tnainte, mi-a spus ca teama este nejus-
tificata... «Costica, eu nu stiu daca exista cu adevarat
o dramaturgie de... sertar!»”.

In anii care au urmat a devenit clar ci o astfel de
literaturi , de sertar” nu a existat cu adevarat. in ge-
neral vorbind, situatia a fost aceeasi si la nivel de li-
teratura mare, doar in domeniul memorialisticii
inregistrandu-se cateva aparitii cu adevarat nota-
bile. Nici dezideratul unei noi dramaturgii nationale
nu si-a gasit mari impliniri dupa 1990, cel putin nu
in sensul in care vorbea despre ea regizorul Andrei
Serban, rememorand deziluziile directoratului sau
post-decembrist de la Teatrul National Bucuresti:
In viziunea mea, Teatrul National ar fi trebuit sa fie
oglinda timpului in care traim, nu un muzeu evlavios
si lipsit de viata. Intentionam sa provoc work-shop-
uri colective de colaborare directa intre actori, regi-
zori si dramaturgi tineri, din care sa se nasca ceva
nou, cu totul neasteptat, care ar putea pune bazele
unei noi dramaturgii romanesti si ar inspira o noua

atitudine fata de scris”'8.

II1.2. Demiterea lui Mircea Radu Iacoban.

Te linsez, domnule!

Poate cea mai detaliatd relatare a contextului in
care, imediat dupa inceputul anului 1990, s-a petre-
cut demiterea directorului Mircea Radu lacoban, 1i
apartine lui Dionisie Vitcu si a fost consemnata de
profesorul si criticul de teatru Stefan Oprea. Jn-
tr-una din zilele fierbinti ale inceputului de an "90,
doi actori de bine, dupa ce ostenisera prin holurile
Universitatii cdautand director pentru Teatrul
National, au adus un cetatean care, la secretariatul
directiei teatrului, Intalnindu-1 pe dramaturgul
Mircea Radu Iacoban, directorul institutiei noastre,
in loc de buna-ziuai-a spus: Te linsez, domnule!. Zia-
ristul Mircea Radu lacoban dezvaluise 1n presa un
act reprobabil ce apartinea noului venit. Era lim-
pede ca se pregatea instalarea unui nou director,
eveniment care s-a si petrecut dupa cateva sapta-
mani. In studioul B, fiind de fati cativa actori care
repetau la Chirita si cateva femei de serviciu, s-a
produs Tnlocuirea dramaturgului cu colegul sau de
facultate, distinsul poet Mihai Ursachi... lacoban,
pentru ce a facut in Teatrul National vreme de 11
ani, merita o strangere de mana din partea tuturor
salariatilor, care de fapt au fost impiedicati de cel cu
te linsez, domnule sa-1 salute macar”?.

Andrei Plesu observa ca, dincolo de firave
exceptii, fostii beneficiari ai comunismului preferau,
in lunile de dupa 1990, sa ramana tacuti, nereven-
dicandu-si drepturi pe care, 1a Revolutie, le pierdu-

sera. ,(..) Cei dati afara nu indrazneau inc3, in
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momentul ala, sa protesteze. Primul care a avut un
inceput de reactie, amenintand ca ma da in judecats,
a fost Mircea Radu lacoban, pe care l-am dat afara
de la Teatrul National din Iasi. A fost primul care a
amenintat ca o sa faca proces, dar n-a facut”?°.

Afirmatia lui Andrei Plesu este infirmata chiar de
cel la care face referire. in interviul pe care ni l-a
acordat, Mircea Radu lacoban vorbeste de procesul
pe care l-a intentat, proces derulat pe parcursul a
douasprezece termene judecatoresti.

O opinie diferita despre demiterea lui Mircea
Radu Iacoban are Emil Coseru: ,in atmosfera aceea,
a-1 pastra pe Mircea Radu lacoban ca director era
imposibil. Nimeni nu-i nega lui lacoban calitatile
scriitoricesti sau, In general, intelectuale, insa ni-
meni nu putea ignora ca fusese om al Partidului,
membru prin Marea Adunare National3, si asa mai
departe. Popularitatea lui in Teatrul iesean fusese
afectatad si de acel sistem radio pe care 1l imaginase;
din biroul sau putea asculta ce se discutd in Sala
Pruteanu, acolo unde aveau loc lecturile la masa si
primele discutii cu regizorul, la fel cum putea as-
culta si ce se intampla pe scena. Bine, acum nu cred
cd initiase acest sistem pentru a lupta impotriva de-
tractorilor comunistilor, insa este evident ca dorea
sd aiba controlul”2%. Cu alte cuvinte, fara ca lacoban
sa fie contestat sub aspect cultural, intelectual sau
chiar managerial, schimbarea sa se impunea pentru
simplul faptul ca devenise ,,omul nepotrivit” pentru
o astfel de functie. Vremea lui, ca si a altor personaje

ce fusesera la conducere, trecuse; acesta pare a fi

subtextul spuselor lui Emil Coseru.

Ni se pare interesant diferendul acesta de idei
intre doi actori foarte importanti ai Teatrului, doi li-
deri incontestabili ai trupei de atunci. In timp ce
Dionisie Vitcu afirma raspicat ca lui Mircea Radu
lacoban i s-a facut o nedreptate, Emil Coseru pune
sub semnul normalitatii predarea de stafeta direc-
toriala.

Pentru multi dintre actorii ieseni, lacoban rama-
nea un om al partidului, insa unul care folosise par-
tidul pentru a-i ajuta tocmai pe actori. Caci lacoban
nu se implicase, ca director, doar in chestiunile ar-
tistice, repertoriale, ci si in rezolvarea unor pro-
bleme personale ale actorilor, precum atat de
importanta problema a locuintelor. ,Cand am venit
la Iasi, I-am prins director pe Mircea Radu lacoban,
un om deosebit. imi pare foarte riu s-o spun aici,
dar sunt oameni din teatru care la Revolutie s-au
urcat la tribuna si au cerut Sd plece comunistu’ de Ia-
coban!, uitand cat bine le-a facut lacoban. Ca meri-
tau, ca nu meritau, le-a dat la toti categoriile, ca sa
nu mai vorbim de locuinte. Si mie, Dumitriu, cand
era primar, mi-a dat apartament la primul bloc nou
din Alexandru. Eram singurul care stdtea In Alexan-
dru, restul actorilor stateau prin cartiere marginase.
Stiti cine i-a adus in centru? lacoban, el i-a adus In
buricul targului. De ce nu recunosc, ce, e ceva rusi-

nos?"?,
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II1.3. Mihai Ursachi, un directorat atipic

Venirea lui Mihai Ursachi ca director la Teatrul
National Iasi, la Inceputul anului 1990, avea valoa-
rea unui gest reparatoriu. Astfel de gesturi se inre-
gistrau tot mai frecvent in lumea culturala
romaneasca. La Teatrul National Bucuresti, bu-
ndoard, devine director Andrei Serban, regizor
multa vreme ,refuzat” de regimul comunist. Minis-
tru al Culturii este numit Andrei Plesu, care, cu putin
timp Tnainte de Revolutie, fusese arestat la domici-
liu. La Iasi, dizidentul Liviu Antonesei ajunge
presedinte al Consiliului Judetean. Se merge, asadar,
pe principiul ca a sosit timpul celor care, in comu-
nism, au suferit.

Sosit din America imediat dupa evenimentele
din decembrie 1989, Mihai Ursachi?? era un adeva-
rat personaj. Si facea tot posibilul pentru a alimenta
aceasta imagine de personaj. Circula prin oras cu o
masina Dodge, purta palarii de cow-boy si reali-
menta din plin o boema noud, una a libertatii.

Poet de calibru, spirit prin excelenta dezorgani-
zat, Mihai Ursachi nu parea solutia ideald pentru a
conduce un teatru. Numirea lui de catre Andrei
Plesu a luat prin surprindere mai ales pe cei care il
cunosteau personal pe autorul Inelului cu enigmd.
Actorul Petru Ciubotaru era unul dintre cei ce incer-
cau sa-1 puna In garda pe poet despre marile pro-
bleme pe care le presupune o institutie precum
Nationalul iesean: ,Si a venit Mihai Ursachi, poet
mare, carturar, temeinic, dar fara nici un fel de lega-

tura cu teatrul. Ne cunosteam de multa vreme, iar

eu 1i tot spuneam: Mdi Mihai, tu ca director trebuie
sd ai calitatea de a vedea spectacolul din interior, din
spatele scenei, nu din fatd, trebuie sd vezi toatd ma-
sindria, toatd miscarea asta browniand”**.

Invitat sa evoce aparitia in peisaj teatral a lui
Mihai Ursachi, Liviu Manoliu, un alt actor al
Nationalului iesean, insista pe confuzia in care, in
general, se afla poetul. ,La Iasi, imediat dupa Revo-

lutie, dupa lacoban deci, a venit Mihai Ursachi, care

Foaie de distributie
(document din arhiva Teatrului National lasi)

107

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



BURSELE JUNIMII

recunostea ca functia de director reprezenta primul
serviciu din viata lui. Din teatru nu cunostea decat
doi-trei actori. Mie Imi spunea mereu Domnu’ Florin,
confundandu-ma cu Florin Mircea. Ii cunostea pe
Sergiu Tudose si pe Cornelia Gheorghiu. Se ducea un
pic la birou, pleca dupa aceea cu masina aia mare?®
a lui. Oricum, n-am avut nicio tangenta cu Mihai
Ursachi”?,

Unul dintre cei ,doi-trei actori” cu care se
cunostea Mihai Ursachi era Emil Coseru, cel care
avea sa devina primul director adjunct post-decem-
brist al Teatrului National. Concret, conducerea era
asigurata de tandemul Ursachi - Coseru, primul mai
mult cu rol decorativ, element de imagine, al doilea
urmand sa gestioneze chestiunile legate de trupa,
repertoriu etc.

Despre numirea sa ca director adjunct, Emil
Coseru nu-si aminteste cu foarte multa placere, insa
insista pe bunele intentii de care erau animate de-
ciziile venite de la Bucuresti: ,A cazut ca din cer!
Trecuse anul 1989, tumultul evenimentelor se mai
stinsese. De pe ruinele comunismului, simteam cu
totii nevoia sa facem ceva, sa construim ceva nou,
cam ca personajele lui Cehov, un om nou, o lume
noua. Si contextul ni se arata favorabil, mai ales ca
la Ministerul Culturii se instalase, ca ministru,
Andrei Plesu. Dan Petrescu, bunul meu prieten, de-
venise secretar de stat”.

Directoratul lui Mihai Ursachi a tinut mai putin
de doi ani. Pe 24 ianuarie 1992, un ordin al Minis-

trului Culturii (intre timp, Andrei Plesu 1si daduse

demisia din aceasta functie) il revoca din functie. Re-
trospectiv privind, principalul motiv al acestei de-
miteri pare a fi nemultumirea quasi-generala a
trupei, dar si incapacitatea poetului de a gestiona
»concretul” teatral al complicatilor ani 90. Dincolo
de excesele de naturad bahica, despre care actorii
acelei perioade pomenesc cu o anumita jena,
Ursachi nu a gasit autoritatea necesara pentru a
pune ordine in starea haotica nascuta si perpetuata
in zilele Revolutiei. ,Este adevarat ca unii dintre ac-
tori, nu cei mai buni, mi-au cerut demisia. Argumen-
tele lor erau ca as fi Indepartat din teatre actori
valorosi. Este o minciung, pentru ca - asa cum am
mai ardtat si in alte locuri - singurul actor care a ple-
cat, prin transfer, la cererea lui, a fost amicul meu
Dionisie Vitcu. Dupa cum si marele actor Dionisie
Vitcu a repetat in mai multe interviuri acordate pre-
sei, intre directorul Teatrului si D-sa nu a existat ni-
ciodata vreun conflict, de nici o naturd”?’.

Invitat de teatrologul Stefan Oprea sa faca o suc-
cinta analiza a lucrurilor pe care, totusi, le-a facut in
Teatru, Mihai Ursachi subliniaza ca unul dintre ma-
rile motive de insatisfactie manageriala a fost lipsa
banilor si, In consecint3, neputinta de a angaja chel-
tuieli pentru spectacole majore, cu regizori de top.
»Iraim o vreme de neimpliniri si frustrari in toate
sectoarele vietii sociale. Daca as fi avut mai mult
noroc si mai multi bani, poate ca as fi putut aduce
regizori mai valorosi si monta spectacole mai bune.
Cu toate acestea, tin sa precizez c3, dintre toate tea-

trele din tara, Teatrul National din lasi a prezentat,
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in acest rastimp, cele mai multe premiere; ca spec-
tacolul cu piesa Angajare de clovn a tanarului dra-
maturg Matei Visniec a obtinut la Festivalul
International de Teatru Scurt de la Oradea toate pre-
miile importante; ca, nu de mult, la Festivalul de la
Botosani al teatrelor din Moldova (prin Moldova
intelegand si Basarabia), Teatrul nostru a obtinut
Marele Premiu pentru cel mai bun spectacol (Tatdl
de Strindberg) si un premiu pentru cea mai buna in-
terpretare a unui rol secundar”.

Si Val Condurache, cel care a ajuns In functia de
director dupa demiterea din 24 ianuarie, vorbeste
despre unele realizari ale ,mandatului” lui Ursachi,
insistand in acelasi timp pe o anume nepricepere a
poetului 1n a descifra si lucra cu complicata psiho-
logie a actorului JIn perioada cat Mihai Ursachi a
fost directorul Teatrului National s-a lucrat destul
de mult, au iesit multe premiere, chiar daca nu toate
au avut ecou In constiinta critica si publica. Vreau
totusi sa va amintesc ca 1n aceasta perioada a iesit
Angajare de clovn - un foarte bun spectacol, premiat
la Festivalul teatrului scurt de la Oradea. Lumea tea-
trului este Tnsa o lume speciala si cred, fara sa cu-
nosc prea bine lucrurile, ca tensiunile acumulate
s-au datorat faptului ca Mihai Ursachi - un foarte va-
loros poet si un admirabil om de cultura - nu a
reusit sa inteleaga psihologia cu totul speciala si or-
goliul firesc al actorilor. Nu cred ca e vina lui, nu cred
ca este nici vina actorilor; este un fapt care a dus la
un divort ce nu are - cel putin in teatru - nici o lega-

tura cu politica”?8.

Data fiind notorietatea lui Mihai Ursachi, atat in
plan local, cat si in plan national, lumea culturala a
lasului a avut opinii impartite despre acest episod.
Pentru unii, dispusi sa interpreteze momentul in
cheie politica, era un semnal clar ca ,vremea
disidentilor” trecuse si ca functiile de conducere
revin, incetul cu incetul, In mainile vechilor oameni
de partid. Argumentul a fost serios contracarat de
numirea lui Val Condurache, pana atunci secretar li-
terar al Teatrului, asadar ,om de teatru”, si nu de
partid, bun cunoscator al fenomenului teatral
national, intelectual necontestat sub coordonarea
caruia revista ,Arlechin” ajunsese la un prestigiu
national real.

Pentru a clarifica situatia, Stefan Oprea a avut in-
spirata idee a unui chestionar public, adresat acto-
rilor Nationalului, avand ca principal scop identi-
ficarea problemelor reale pe care Mihai Ursachi n-a
stiut sau nu a putut sa le rezolve. Spicuim cateva din-
tre raspunsuri.

Teodor Corban: ,Premisa ca om de cultura sa fie
obligatoriu si un bun manager (organizator si coor-
donator) s-a dovedit a fi falsa. Mai ales atunci cand
omul de cultura n-a cunoscut si nici nu s-a straduit
sa cunoasca vreodata teatrul ca institutie. Un spec-
tator, fie el si un ilustru om de culturg, ramane doar
un spectator daca-i ceri mai mult decat sa ocupe
scaunul in loja”.

Adi Carauleanu: ,Este vorba de cauze reale care
pot duce la schimbarea oricui director: necu-

noastere sau dezinteres, reticenta, neconcordanta,
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deci... bluf”.

Monica Bordeianu: ,,Tntémplétor, am fost unul
dintre actorii pe care, desi nu i-a vazut niciodata pe
scend, dl. Mihai Ursachi i-a retrogradat, in urma ne-
gocierilor, cu 10-14 gradatii. Orice argumente, orice
explicatii cerute au ramas fara raspuns... Consiliul
de administratie al teatrului a fost pus in tema abia
dupa a cincea contestatie depusa”.

Florin Mircea: ,Incompetenta in functie si total
dezinteres fata de problemele teatrului”.

Constantin Avadanei: ,Incompetenta si-a spus
cuvantul, ducind la disensiuni 1n cadrul colectivului,
la stari tensionale potrivnice actului de creatie... Nu
exista niciun motiv politic la baza demiterii lui Mihai
Ursachi”.

Victima colaterald in toata aceasta poveste admi-
nistrativa a fost si directorul adjunct, Emil Coseru,
caruia multi actori i-au reprosat ca nu le-a aparat in-
teresele 1n raport cu directiunea. Patimile ajunse-
serd atat de mari, incat recursul la amenintari si la
anonime era curent. in volumul Emil Coseru, actorul
nostru, fostul director adjunct publica o foarte eloc-
venta scrisoare anonimd, una dintre multele
»atentionari” pe care, sustine, le primea. O redam
mai jos pentru ca ni se pare sugestiva nu doar pen-
tru speta in discutie, ci pentru atmosfera generala

de la inceputul anilor 90.
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Domnule actor Emil Cosieru (sic!)

Suntem un grup de oameni mai vechi ai lasului,
care am vrut sd vd scriem dar nu am stiut dacd
sunteti in localitate. Astdzi v-am vazut cum vd tdrati
cdtre locul de muncd - teatrul nostru drag. Suntem
cuprinsi de revoltd si urd impotriva purtdrii care o
manifestati fatd de noi si fatd de teatru nostru.

Nu cred cd aveti sd ne reprosati ceva noud, publi-
cului iesian si cred cd nici colegilor dvoastrd care
v-au onorat cu dragostea noastrd chiar dacd nu ati
prea avut talent actoricesc. Ati trdit in acest oras, im-
preund cu noi, o bund parte din viatd, linistit. Dar ce
ne este dat sd vedem cum ne multumiti pentru ome-
nia si dragostea cu care ati fost inconjurati si de noi
si de colegi.

Stiam cd sunteti moldovean, am intalnit-o si pe
o0 sord de-a dvoastrd care era studentd aici in lasi,
deci am fost primitori si cu cei din familia dvoastrd,
dar din pdcate ati uitat de toate cdte au fost si ati
pornit cu inversunare sd ne amdrdti zilele, dar mai
ales sd distrugeti ldcasul acesta sfant pentru noi. Ati
uitat si de bunii colegi care v-au acceptat printre ei,
asa fdrd talent cum ati fost, si ati mdncat o pdine de
actor. Bund, rea, asa cum a fost pentru noi toti, dar
ati avut-o.

Acum credem cd v-ati gdndit sd ne pldatiti si noud
publicului iesian si colegilor dvoastrd cu o purtare ne-
sdbuitd de om fdrd scrupule, nu de om destept. Ce va
determinat (sic!) sd ne urdti pe noi, publicul, si mai

ales teatrul nostru pe care il iubim ca ochii din cap.
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Am suferit si mai suferim incd de infiltrarea la con-
ducere a unui om ticdlos si nebun. Cine este acest
Mihai Ursache nu cred cd nu stiti, sau tocmai asta
v-a determinat sd-1 indrdgiti. Noi il cunoastem bine
fncd de cand era prof. de germand la un liceu din Iasi
unde aveam si noi copii. El nu fdcea lectii de germand,
ci lectii de politicd fascistd. Noi ca pdrinti nu stiam
cum sd pdzim copiii de acest virus periculos si am in-
ceput prin a opri sd frecventeze aceste ore. Apoi el a
fost descoperit, a fost internat la Socola, tratat, apoi
judecat si condamnat. Dupd care a fugit in strdind-
tate la fascistii lui si a fost cumpdrat de CIA unde a
activat si activeazd si acum. Acest om nebun si fdrd
scrupule a ajuns la conducerea Teatrului nostru. In
loc sd faceti front comun toti actorii teatrului si cu
noi spectatorii si sa-1 trimitem de unde a venit, dvoas-
trd v-ati luat de bricinar cu el §i ii faceti jocul, joc care
este Impotriva noastrd a tuturora si a colegilor dvoas-
trd. Ce v-a determinat sd pactizati cu un asa ticdlos
nemernic nu ne dumirim. Un loc in CIA sau dolarii lui
Hitler Il din America pentru a ne face rdu noud romd-
nilor.

Noi sperdm ca toate sd se ldmureascd cdt mai re-
pede si nu va ramdne nimic necunoscut. Prin venirea
lui la directia teatrului ne-a luat cea mai scumpd bu-
curie pe care o aveam de a frecventa teatru. Mai bine
de un an de zile nu am vdzut nici o piesd. Dar nu ne
vom ldsa umiliti de ticdlogi, suntem hotdrati sa va
sfdasiem cu dintii pentru tot ce ne-ati fdcut si ne faceti.

Nu vd vom ierta niciodatd!

Emil Coseru si-a pastrat pentru scurt timp
functia de director adjunct, dupa care a fost inlocuit
cu actorul Florin Mircea, care a ficut tandem cu noul

director al Nationalului, Val Condurache.

Lavinia LAZAR a fost beneficiar al Programului

de Burse ,Junimea’, editia a IV-a, 2017.

! Cu aceasta sintagma - ,de serviciu” - numesc actorii
spectacolele sau rolurile ce le sunt impuse. Nuanta pe-
iorativa a expresiei capata sensuri noi atunci cand este
vorba de spectacole jucate inainte de 1990; ,de servi-
ciu” devine, in atari conditii, o sintagma impregnata
ideologic.

2 Nu toti actorii agreau boema. Unii dintre ei o priveau
chiar ca pe un element perturbativ. Iatd ce crede actorul
Florin Mircea despre boema: ,Boemia n-are ce cduta in
teatru. E mult mai usor sa dai cu tarnacopul in pamant
decat sa lucrezi cu tine nsuti, cand construiesti rolul.
Ca sd Invingi lenea, ca sa te transformi in interior, e
foarte, foarte greu” (Calin Ciobotari, O istorie dialogatd
a Teatrului National lasi. Prefata de Stefan Oprea, Edi-
tura Princeps Edit, lasi, p. 132).

3 Calin Ciobotari, Cornelia Gheorghiu, intre Ciocdrlia si
Sarah Bernhardt, Editura Junimea, lasi, 2010, p. 42.

* Ibidem, p. 142-143.

5 Bogdan Ulmu, Cilin Ciobotari, 365 dialoguri teatrale, Edi-

tura Artes, lasi, 2015, p. 25.
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6 Cdlin Ciobotari, Emil Coseru, actorul nostru..., Editura
,Opera Magna”, lasi, 2014, p. 189.

7 Episodul este detaliat descris in Emil Coseru, actorul nos-
tru...,, p. 79.

8 Dionisie Vitcu, in Cilin Ciobotari, O istorie..., editia citata,
p. 212.

9 0 foarte detaliata radiografie a Revolutiei din decembrie
1989 o face lon Caramitru in Mircea Morariu, Cu Ion Ca-
ramitru de la Hamlet la Hamlet si mai departe, Fundatia
Culturala , Camil Petrescu”, Bucuresti, 2009.

10 Célin Ciobotari, Emil Coseru, actorul nostru..., editia ci-
tatd, p. 79.

11 Andrei Serban, O biografie. Postfatd de Basarab
Nicolescu, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 284.

12 George Banu in dialog cu Mircea Morariu, Viata secundd.
Comentarii si mdrturii despre teatru, Fundatia Culturala
,Camil Petrescu”, Bucuresti, 2016, p. 149.

13 Petre Roman in Andrei Plesu si Petre Roman in dialog
cu Elena Stefoi, Transformadri, inertii, dezordini 22 de
luni dupd 22 decembrie 1989, Editura Polirom, lasi,
2002, p. 191.

14 Andrei Plesu, Petre Roman, op. cit., p. 193.

15 Stefan Oprea, Vdrstele scenei. Teme, dialoguri, chipuri,
lecturi, vol. 11, Editura Junimea, Iasi, 2016, p. 176.

16 Cdlin Ciobotari, Emil Coseru, actorul nostru..., editia ci-
tatg, p. 159.

17 Stefan Oprea, Vdrstele scenei..., vol. 11, editia citatd, p.
189.

18 Andrei Serban, op. cit., p. 285.

19 Stefan Oprea, Virstele scenei..., editia citata, p. 176-177.
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20 Andrei Plesu si Petre Roman in dialog cu Elena Stefoi,
Transformdri, inertii, dezordini 22 de luni dupd 22 de-
cembrie 1989, Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 168.

21 Calin Ciobotari, Emil Cogseru..., editia citata, p. 159.

22 Liviu Manoliu, in Calin Ciobotari, O istorie dialogatd...,
editia citata, p. 108.

23 Pentru o imagine completd a modului in care Mihai
Ursachi fusese urmarit de Securitate, a se vedea Luca
Pitu, Documentele antume ale Grupului de la lagi, Edi-
tura Opera Magna, lasi, 2010, cap. ,Poetul Mihai
Ursachi In constiinta unora dintre sursele sale”.

24 Petru Ciubotaru in Cilin Ciobotari, O istorie dialogata...,
editia citata, p. 51.

25 In prezent, masina lui Mihai Ursachi se giseste ex-
pusa in curtea Casei Pogor, lasi.

26 Liviu Manoliu, in O istorie dialogatd..., editia citat3,
p. 106.

27 Stefan Oprea, Vdrstele scenei..., vol. 11, p. 187.

28 Val Condurache intervievat de Stefan Oprea, op. cit.,

p. 190-191.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



PRETEXTE DE DIALOG

Magda URSACHE

Cuvinte care fac valuri
(dialoguri atipice cu Adrian Alui Gheorghe)

Magda Ursache: Am tot spus c3, postsocialist,
au aparut acei arbitri ideologici cu cartonas rosu la
indemana si cu fluieru-n gurd, gata sa te taxeze ca
depdsit, ca intdrziat in canonul vechi, daca nu defai-
mezi tot ce s-a scris inainte de ei. Dar, atentie: nimi-
cul poate nimic, cum avertizeaza Heidegger.

Distrugem canonul didactic, de la Creanga la
Rebreanu, de la Goga la Labis. In ce scop? Ca si nu
avem repere absolute si, pe cale de consecinta, nimic
care sd ne defineasca identitatea.

Eu nu cred ca poti primeni canonul ca pe un
cearsaf, dimpotriva, nici ca poti nimici cu un numar
de revista canonul Eminescu. Si-1 urmez pe profeso-
rul N. Manolescu, sustinand: ,,canonul nu se discuta;
canonul se face”. Deci sa ne canonim pe text, nu sa
reanimam ideologia proletcultistilor sapteclasisti,
gata sa-1nlocuiascad pe Eminescu cu A. Toma. Cu cat
esti mai inclement demolator de Eminescu, cu atat
esti mai marunt ca scriitor. Zice Alex. Stefanescu
si-1 aprob: ,Spune-mi ce intelegi din Eminescu, ca
sa-ti spun cine esti”.

Pe vremea scolarizarii mele, clasicii erau trecuti
prin ciurul si darmonul cenzurii. Criticii de directie
realist-socialistda se imbulzeau sa-1 mistuie pe

Eminescu, pdnd nu mai ramanea din el nimic decat

Impdrat si proletar. O luim de la capit, post annum
1989, propunand Somnoroase pdsdrele ca o creatie
de varf? Altfel, poetul national (sintagma razbit con-
testata) e considerat un deplasat, cu iubirea lui de-
plina de tar3, de limba, de neam... Si cit s-a ras de
raul-ramul!

Anihilantii activisti au vrut demolarea construc-
tiilor durabile ale culturii romanesti, pentru ca acum
sa apara (i)luminatii (unii, proveniti din pulpana
proletcultd, ca Shaul Carmel), ca sa ne spuna ce-i cu
acea gandire politic-corectd de care nu-i in stare
decat o anume elita. Iar elitei trebuie musai sd i te
supui, ea avand totdeauna dreptate, chiar cand gre-
seste. Corectilor politici nu le place sintagma lui
Blaga, ,duh romanesc”, mie nu-mi place cuvantul iz,
pus langa traditie, nici desconsiderarea modelelor
de etica si de estetica. Si asta pentru c3, in ce ma pri-
veste, aplic si criteriul estetic eugenlovinescian si pe
cel est-etic, monicalovinescian. Nu, nu sunt in ace-
lasi rand Steinhardt si Zaharia Stancu, nici Edgar
Papu, care putea spune despre Don Quijote, ,vechiul
meu prieten”, cu Dan Zamfirescu. Comparati desti-
nul lui Petru Popescu si destinul lui lon Zubascu.
Chiar Adrian Paunescu, pana a nu deveni ,vulcan

noroios”, cum 1i spune Ion Zubascu, nu-i de compa-
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rat cu poetul Mieilor primi.

Canonicii se recitesc, noteaza Harold Bloom (The
Western Canon; the Books and School of the Age, 1994).
De asta n-o fi dorind o profesoara de romana suplini-
toare sa-1 mai predea pe lon Creanga? Nu-i dezvdtd-
madnt (multumesc, Marian Victor Buciu!) asta?

Minimalistii (fata de postmodernisti) au tot scur-
tat lista modelelor, parandu-li-se prea lunga. Stu-
dentul platitor a devenit client, cere prestatii —
servicii pe banii lui si prestatorul - profesor i le
ofera. ,Bologna, ofta Petru Ursache, uite unde ne-a
dus!”. Curand, elevii si studentii nu vor mai sti (si
nici c-or sa le pese) ca generatia mea n-a studiat
Blaga la scoal si la facultate. Insa noi am fost fortati
de dogma comunista; acum, se vrea eliminarea cla-
sicilor din manuale pentru ca dez-invdtarea e in ten-
dinte. ,E greu sa-1 iubesti pe Eminescu”, ironiza
Cezar Ivanescu. Ni-i mai usor sa nu respectam/ ad-
miram pe nimeni, nesocotind textul din Galateni 6:7:
»cdci ce a semdnat omul, aceea va culege”. Suntem
instiintati c-a apus galaxia Gutenberg, cd nu mai e
nevoie de car{i? Atunci, vor ramane doar cititorii de
contuar. Literatura romana? O, am avut doar iluzii
ca ar exista. Azi o vedem si nu e. Sigur ca sunt si au-
tori normali si-mi place titlul cartii Angelei Baciu,
Despre cum nu am ratat o literaturd grozavd (Juni-
mea, 2015). Eu, una, nu-s dilematica privind litera-
tura romana; n-am iluzii, am certitudini si as putea
alcatui o lista foarte lunga de carti foarte bune, de
lecturi obligatorii.

N-om fi noi o minune de popor, cu 0o minunatie de
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legende, dar n-am convingerea doamnei prof. univ.
Mihaela Miroiu ca poporul meu este unul neimplinit,
simbolul neimplinirii fiind Coloana de la Targu Jiu.
Noica spunea ca Brancusi a sculptat infinitivul lung:
infinirea, iar povestea povesteste c3, plecand pe jos la
Paris (1904, va rog!), Brancusi si-a luat drept sprijin,
ca toiag, un stalp de cerdac din Hobita.

Desi trebuie sa ne vedem cu bune si rele, cu iu-
biurd, spre a formula ca Luca Pitu, eu prefer atitudi-
nea exclusiv pozitiva celei exclusiv negative. Mai ales
ca multi sunt pusi pe ucis etnostereotipiile favora-
bile, accentuand numai trasaturile psihomorale ne-
gative, hotie, betie, lene, necinste, ignoranta,
nepricepere. Alte neamuri or fi fara cusur? Lui C.
Radulescu-Motru nu-mi place sa-i dau dreptate
cand scrie ca ,romanii luati individual, cu foarte rare
exceptii, nu produc opuri desdvdrsite (subl. mea,
Magda U.) ca francezii, germanii, italienii”, adaugand
un etc., ,pana la sacrificiul vietii pentru o idee per-
sonald”. Ba pot, cred eu. Si n-o sa-mi spuneti ca
Eminescu era albanez, Caragiale - grec, Steinhardt
- evreu si asta pentru ca nu-i vorba de sange ,curat’,
subiect de multi pixeli, ci de ,sange spiritual, euha-
ristic”, spre a-1 cita pe Th. Codreanu.

Sunt convinsa ca forma mentis romaneasca nu-i
nociva pentru alteri ori pentru cei cu dubla cetatenie.
Romanii nu sunt xenofobi. S-a simtit Shaul Carmel
discriminat etnic atunci cand a primit, la Academie,
Premiul ,M. Eminescu” (,protolegionarul”, n’asa?), in
19967 Sau, in ‘99, premiul Festivalului Blaga (,fascis-

tul” lui Rautu si Crohmalniceanu)? Cum m-a ,alintat”:
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»stralucitoare, dar beznuita”, i-am raspuns ca, asa bez-
nuitd la minte cum sunt, nu gasesc deloc amendabil
ynationalismul sanatos” (Eugen Coseriu), ,romanis-
mul curat” (lorga; de recitit De ce atdta urd?, din ,Ne-
amul romanesc”, 6 iulie, 1940).

Uite ca mai fac o incercare de sinucidere literara,
replicandu-i lui S. Carmel ca traditionalistii nu sunt,
la hurtd, antisemiti sub acoperire. Nu mi-e frica de
stampila antisemit(d), pentru ca nu sunt asa ceva.
Atacul lui nu m-a intimidat deloc, dar am revenit
pentru ca mi se pare absurd sa clopotesti pe cineva
pentru ca-si respecta valorile. Carmel nu le-a res-
pectat pe ale sale? Ba da si a fost firesc sa o faca. Ne-
firesc a fost sa te rastesti ,fara reazim, fara fond” (o
mai sti vreun elev ca citez din Venere si Madond?),
punand in gura celui pe care-1 consideri adversar de
opinie afirmatii false. Revin la pamfletul lui si pentru
cd n-aretractat nimic, s-a mentinut in eroare. Ce or-
goliu trebuie ca ai, daca nu esti capabil sa-ti corijezi
eroarea! Totdeauna mi-am recunoscut greseala,
nu-s infailibila, asa cum Shaul a crezut ca ar fi.

In essentia: o fi pamfletul un text de frontier3, dar
n-ai voie, nu-i moral sa deformezi. Polemica , de sub-
tire” poate rezolva un adevar, dar dialogul nu se mai
deschide spre adevar in cazul incriminarilor vio-
lente si nedrepte.

Vocea din ceruri (reamintesc ca Shaul Carmel
traversa Atlanticul, cu avionul de Tel Aviv), dupa ce
ma ocarase in fals ca as fi o admiratoare a poneiului
roz cu svastica pe crupa, gasise si alt cap de acuzare:

Llimbaj grobian”. Rigoare intelectuala? De la mar

pan’ la par! Pusese citatele din Vakulovski, pe
care-l criticasem pentru impudoare epica si etica in
proza, pe seama mea. Daca as fi avut timp sa intru
intr-un tribunal si i-as fi cerut o despagubire de 10
sekeli, costul acelei reviste, as fi castigat. Nu l-am
tras in justitie, m-am multumit sa-i replic: Saule,
Saule, de ce md prigonesti? De ce Imi pui in carca ci-
tatele din Pizdet? Si de ce crezi ca admir grupul
»Zakuska senzual”, de care nici n-am habar? De ve-
rificat am verificat: ghilimelele erau acolo, in
»Arges”, la locul lor.

In avionul de Israel nu s-o fi gasit revista ,Arges”
on paper (dar pe internet era), unde, in articolul
Tdfna si tupeul, scrisesem ca expozifia din New York
(cu brandul ponei stampilat cu svastica) era,,o faca-
tura penibild”, neavand de-a face cu arta. Cerusem
razuirea fal(u)surilor de pe peretii Galeriei, in acelasi
ton cu pictorul si eseistul Stefan Arteni, roman new-
yorkez. Cat despre Carmel, ma tem ca domnia-sa
vedea cai verzi pe peretii expozitiei din New York,
nicidecum eu. Se numeste dislexie sa citesti greu si
sa intelegi completamente pe dos ce citesti. Nu l-am
crezut dislexic pe Carmel, nici ca ar fi avut probleme
de tratat la oftalmolog, de vreme ce nu vedea ghili-
melele. Indignatul publicist de la ,Viata noastra” se
folosise, probabil, de informatii ,pe surse”, ca sa
puna de-un atac ofensator, intr-o compunere cu
grad de civilitate zero. Avea in sarcina sa informeze
societatea civild, ong-urile ca gust - grozavie! - arta
fascizant pornograficd, pentru a mi se da exit din li-

teratura.
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Cititorii dumiriti cunosc lungile mele campanii
contra literaturii scato, a ceea ce Mircea lorgulescu
numea, in ,Adevarul literar si artistic”, din 7 martie
2000, ,literatura fesiera”. Foarte efervescentii poeti
care uzeaza de limbaj deocheat dovedesc doar ca
»omul e un biped fara pene”, deci nu (mai) zboars,
dandu-i dreptate, fara s-o vrea, lui Aristot. Si inca un
punct pe... pi: daca esti mediocru, nu scrie cu pu. Esti
bun scriitor, atunci fd ce vrei. Si poate ca trimiterea
la Sf. Augustin ar trebui iarasi de-codificata (am mai

1”

facut-o, apud Petru Ursache): ,Iubeste si fa ce vrei
Iubeste-ti conditia, statutul de scriitor si, cu sigu-
rantd, stii ce si cum sa scrii, cat (te) suporta hartia.
Shaul Carmel nu ma citise bine, ca sa nu spun dis-
lexic, dar vitupera cd as fi ce nu-s. Un lector grabit
Carmel. Si pentru ca eu nu sunt grabita, i-am citit Li-
rice-le, unde se jeluia pe tema: ,de cand dormim in
paturi separate”. Decupez: ,Lasa-ma sa intru-n dor-
mitor/ Sa-mi bucur ochii si sa ma-nfior/ Ca-n anii
de demult cand trupul tau [...]”. Mda. E mai usor sa
intri-n dormitor decat in sfera inaltad a poeziei. Am
conchis: cum e pamfletarul, asa-i si poetul. Nu l-am
acuzat de ,,obsesia imperecherii”, nici nu lI-am insul-
tat, cum a facut-o domnia-sa scriind despre ,maida-
nul” din care provin. N-as reprosa nimanui ca se
trage din groapa lui Ouatu sau din ghetto. Si nu l-as
fi trimis pe Carmel in vreun abator tip Auschwitz, ca
domnia-sa pe mine. Ba chiar m-a socat faptul ca
niste ,neolegionari” (care, cine?) i-ar fi provocat 0
durere sufleteasca cumplitd, chiar fizicd, acela (sic!)

al reinvierii sau (numai?) al regenerarii legionaris-

mului, al antisemitismului”.

Agasantd aceasta semnalare repetata a neo-le-
gionarismului la romani! $i ,alertele” Al Florian se
intetesc!

Adrian Alui Gheorghe: Da, si eu am fost numit
,Simpatizant” (sau presupus simpatizant) al , legio-
narului Justin Parvu”.

Magda U.: Acuza internetonticd, ar fi spus Luca
Pitu. De-li-ran-ta, alt cuvant nu am. Spus limpede:
cei care nu-si dispretuiesc valorile nationale sunt
rau priviti ca hitleristi in nuce, antisemiti, legiona-
roizi. Et eiusdem farinae. Ca Noica, de pilda, care a
intrat in legiune cand a fost asasinat Codreanu la or-
dinul lui Carol II si a iesit din legiune cand a fost asa-
sinat lorga.

Am repetat de nenumarate ori ca orice credinta
trebuie respectatd, dar nu cred, ca Shaul Carmel, ca
glumita proasta cu svastica pe crupa poneiului roz
a intentionat ,sa desacratizeze (sic!) simboluri in
numele Artei”. Diagnosticul: ,Arta modernistd, cu
zvastica (sic!) si desacrizarea (sic!) Memoriei”, asa
cum ar cere ,tree-art-ul mioritic”, oho, este o exage-
rare shaulcarmelica. A fost doar o glumita proasta
si atat, fara nici urma de arta.

Draga Adrian Alui Gheorghe, am acceptat sa dia-
logam pentru ca stiu bine ca urmariti adevarul gol-
golut al raspunsului, daca nu curajul raspunsului. Nu
pot trisa In raspunsuri, nu edulcorez nimic. Si-mi
vine in minte rugamintea adresata de Florin Mugur
lui Bedros Horasangian: ,Bedros, zi orice, dar nu da

nume!” (sursa: ,Contemporanul”, ianuarie 2011). Eu
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dau nume. Pe toate, fara sa ma gandesc ce riscant e.
Doar am riscat si am pierdut de fiecare data cand
am stat sub hashtag-ul , Rezist”".

Spus iardsi limpede: neointernationalistii sunt
din stirpea vechilor internationalisti proletari, care
vedeau in Nae Ionescu Raul (da, cu majuscula) si bi-
nele in Roller.

Hai s-o spunem si mai limpede: pe Shaul Carmel,
care vorbea de Invierea stafiilor legionare, oare
nu-1 deranja si invierea stafiilor proletcultiste? In an
2000, in ,Dilema”, Z. Ornea scria exact ca-n anii
cincizeci: ,punctul de vedere cel mai extremist l-a

reprezentat Gandirea”. Nu si ,Lupta de clasa”, unde

lupta Ileana Vrancea contra gandiristilor?

Si tot dupa Ornea, relationarea ortodoxie-etnici-
tate ar fi blamabila: , 0 ortodoxie Inradacinata pu-
ternic in realitatea psihologica a poporului nostru si
straluminata de focul adevarului evanghelic” ne-ar
fi adus paguba mare.

Ce-o fi pagubos in credinta teologului Nichifor
Crainic, dupa care ,ortodoxia ne-a dat temeliile de
reazim, de statornicie si de continuitate pe care nu
le are nici politica, nici cultura noastra”? Gandul re-
ligios ortodox nu-i fertilizant si trebuie suspectat si
blamat? Sau se vrea sa mergem din orbire (provizo-

rie) in orbire? Sa schimbam marile repere ca

Adrian Alui Gheorghe socializand cu contemporanii
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Eminescu, lorga, Blaga, Crainic, Staniloae si sa ne re-
orientam spre valori ,,europene”, ca si cum ale noas-
tre ar fi africane sau asiatice.

Vorbind batjocoros despre sufletelul meu natio-
nalist beznuit, despre mintea mea beznuitd, despre
literatura mea beznuitd (numai la Calduza ratdcitilor
de Maimonide n-am fost trimisa), Shaul Carmel a
uzat de tot ce poate fi mai nepermis intr-o polemica.
A facut-o (si-i spus prea bland) cu lipsa de inteli-
genta. Dislexic a fost cand m-a varat in aceeasi
oala cu Stefan Andrei, care si-ar fi amintit ca
Gogu Radulescu ,erainsurat cu o evreica pentru ca
asa era «la moda» in Romania de atunci”. Ei si? Pe
cine interesa etnia nevestei lui ,mos Gogu”? Pe mine
nu. Despre Stefan Andrei scrisesem ca ,umbla cu
cioara comunistd vopsitd”, pe varii canale TV, cat
despre Gogu Radulescu ilegalistul, m-a mirat faptul
ca trebuia primit in randurile GDS-ului. Pe urma m-
am dumirit si m-am mirat cad m-am mirat. Dar a vrut
Carmel sa fie atent la argumentele mele? Cu sigu-
rantd, nu. Ba chiar a crezut ca ma trosneste cu acuza
ca ag implementa (cuvant implementat de premierul
Roman) tezele odiosului, sangerosului Nae lonescu.

Eu ca eu, dar cu filosoful Mihai Sora ce-o fi avut
Carmel, sustinand ca profesorul Nae lonescu l-a Im-
pins la ,frenezie criminalda”? Ce biografem al filoso-
fului Sora ar putea fi acuzat de ,frenezie criminala”?

In finalul pamfletului Invierea stafiilor, S. Carmel
a adus-o apoteotic in sprijin pe Herta Miiller, care 1i
scrisese atunci presedintelui Traian Basescu: ,aveti

sansa sa spalati aceastd dezonoare prelungita si sa
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va scuturati de ,resturi” si de stafii pana nu va fi prea
tarziu, daca nu, o sa vorbim din nou in soapta pe
strada”. Numai ca ,stafiile” Hertei Miiller nu erau
asa-zisii neolegionari, ci securistii de toate gradele,
din toate serviciile. lardsi dislexie?

Ecourile la re-play-ul meu, Goii §i Goya, opinand,
ca si Constantin Trandafir, ca ,nerecunoasterea va-
lorii naste monstri”, au venit. Au fost multe incura-
jari in petto, pentru ca suntem prea toleranti (din
frica?) fata de iesirile antiromanesti. M.G. (folosesc
initiale ca sa nu-i ,cauzeze” la CV, mi-a scris pe
Facebook: ,Daca te avea Makedon in falanga tavalea
si America. O sa-si rupa Carmel hainele de pe el”. Nu
si le-a rupt, nici nu s-a scuzat pentru citari gresite
cu toatele.

Dur, in stilul stiut, a fost Paul Goma, care ne-a
scris in 31 oct. 2000, pe e-mail:

»,M-a delectat punerea la punct a obraznicaturii
semnand ,Shaul Carmel”.

Nu, nu-l cunosc de la Scoala de literatura si nu
sufar.

In cateva randuri am fost tentat si-i ard un dos
di mani (vorba basarabenilor), dar mi-a fost lene: sa
stric bunatate de dos pentru un cur. [...]

«Opinia» mea? Magda e prea Ingaduitoare cu
acesti muci”.

Am luat sama la sfatul lui pana cand, ca la un
semn, a intrat in dezbatere Boris Marian Mehr. O

sd-i raspund din punct in punct.
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Monica SALVAN

Un dialog al fragilitatilor. Cdteva ecouri din Elvetia

Expozitia ,,20+4 Cadre de memorie.
Obiecte care ne vorbesc”

Proiect coordonat de
Cristina Hermeziu si Monica Salvan

Conceptie grafica: Corneliu Grigoriu

Rasfoiesc din nou catalogul expozitiei ,Cadre de
memorie. Obiecte care ne vorbesc” la luni bune
dupa prezentarea din Elvetia (9-16 martie 2017).
Fac lucrul acesta impreuna cu o prietena migranta
care se opreste cu atentie asupra textelor si imagi-
nilor. Simt ca nu o face din politete. Privirea ei noua
ma ajutd sa reinnod firul rupt dupa un prag de
saturatie atins in martie: pregatirile din lunile care
au precedat expozitia, efortul intens pentru a o ter-
mina la timp, apoi pentru a o instala, prezentarile
repetate pe durata festivalului ,4+1 translatar”. Imi
pune intrebari, e interesatd, se entuziasmeaza. Tncep
sa-i explic povestea unor lucrari si ma insufletesc la
randul meu. Ma opresc pe cate o ,gaselnita grafica”,
pe cate o imagine care ma incanta din nou prin in-
geniozitatea ei, prin inteligenta cu care condenseaza

un text intr-o imagine.

Imi dau seama c# asa s-a intAmplat mai tot tim-
pul cu expozitia aceasta: fiecare privire noua i-a dat
viatd, fiecare vizitator a pus in lumina ceva din ea, a
intrat in dialog cu cel putin una din povestile reunite
acolo. ,20+4 Cadre de memorie” sunt expunerea
unor vulnerabilitati, a unor momente vertiginoase
- adeseori, din acelea care hotdrasc un destin. Am
constatat, in timpul pe care I-am petrecut ghidand
vizitatorii, ca textele si imaginile provocau mai intai
0 emotie si apoi starneau o poveste, uneori chiar o
confesiune. Expozitia functiona ca un soi de oglinda,
oferindu-le oamenilor ocazia sa se priveasca in ea,
implicandu-i afectiv si intelectual. In ecou la cele vi-
zute si 1n special la textul lui Jan Cornelius despre
fuga din Romania anilor '70, cineva si-a notat suc-
cint propria experienta in Caietul de impresii: ,Un-
deva intr-un internat din Franta, sosind din
lugoslavia, cu toata viata in buzunarele hainei.
Omnia mea mecum porto.” (Mirko Radenkovic,
Ankara,

Belgrad, Grenoble,

(12.03.2017)

Fribourg)

Probabil ca multi dintre vizitatori au fost dintru
inceput sensibili la mesajul expozitiei, purtand ei
insisi povestea a doua sau mai multor spatii cultu-

rale: aceasta tensiune fecundd, inerenta de altfel
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spatiului elvetian, a fost evocata firesc de
participantii la festivalul ,4+1 translatar” in cadrul
caruia a fost vernisata expozitia MNLR lasi. Am avut
sansa ca un scriitor si jurnalist influent In regiunea
germanofona, Casper Pult, sa aprecieze demersul
nostru. Prezent la vernisaj, a solicitat catalogul ex-
pozitiei, pe care il ofeream cu mare cumpatare pen-
tru ca dispuneam de putine exemplare. Rezultatul a
fost notabil: publicul prezent la intalnirile moderate
de Chasper Pult In timpul festivalului a aflat siste-

matic despre expozitia noastra si un numar insem-

nat de vizitatori si-a facut timp sa descopere ,20+4

Cadre de memorie”, la sugestia lui.

Insa scriitoarea romano-elvetiana Dana Grigorcea,
una dintre invitatele festivalului care a participat sila
proiectul nostru, a fost cu siguranta principala noas-
tra sustinatoare in Elvetia. Textul ei a inspirat la nivel
conceptual o propunere ludicd, una din preferatele
mele, un soi de ciocolata-scrabble care a retinut ade-
sea atentia pentru ca impleteste repere gastronomice
romanesti si elvetiene, cozonacii de la Capsa si bom-
boanele de la Spriingli. De cate ori erau anuntate in-
talnirile Danei, laureata unui premiu important in

spatiul de limba germana (premiul Ingeborg Ba-
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chmann), era amintita si expozitia noastra.

Pana la urma, cred ca interesul pe care l-a starnit
expozitia sta in buna parte in ceea ce o participanta
la proiect, Cristina Simion, galeristd, manager cultu-
ral in Germania, la Niirnberg, sintetizeaza in textul
ei prin expresia ,a oferi experiente”. Mai precis,
sideea ca ar trebui sa oferim lucruri frumoase si pla-
cute, dar care, efemere fiind, nu devin o povara (...)
Asta e o directie noua in arta de a darui: platesti ca
sa cumperi nu obiecte, ci amintiri. O seara la opera
sau la balet, o degustare de vinuri, o vizita la o
expozitie, o excursie. Imi place mult de tot genul dsta
de cadouri - si sd le primesc, si sa le daruiesc!”

Bazata pe sinceritate si simplitate, pe expunerea
vulnerabilitatii si a rupturilor individuale sau socie-
tale (impartirea in doua zone, a experientelor in-
ainte si dupa 1989, printr-o lucrare grafica cu cifre
insangerate, asociata cu stop-cadrul Revolutiei ro-
mane - punctul culminant al expozitiei - a avut un
puternic impact emotional), expozitia a reusit cu
siguranta sa surprinda registre importante din com-
plexitatea umanului.

Cateva notatii prin mail alcatuiesc un soi de jur-
nal de bord succint, tinut (cam pe fuga, din pacate)
pentru Cristina Hermeziu, cea de a doua coordona-
toare a proiectului. Ele m-au ajutat sa regasesc at-
mosfera interactiunilor din luna martie de la Coire.
Reiau aici cateva instantanee, cu speranta ca acestea

vor evoca, fie si palid, diversitatea si intensitatea in-

talnirilor din jurul expozitiei.
kekk

9-16 martie 2017

Un domn a vizitat pe indelete expozitia si s-a en-
tuziasmat. Cand a vdzut lucrarea dedicatd Danei
Grigorcea, cu referiri la ciocolata elvetiand, a zis: eu
o cunosc pe doamna Spriingli, ii trimit o imagine cu
lucrarea din expozitie! I-a fdcut o fotografie si ne-a
ldsat si datele lui de contact. Am aflat de la Romana
Walter, una dintre organizatoare si gazda noastrd
cea mai caldd, cd domnul in cauzd este ,,connaisseur’,
a lucrat ani de zile la Sotheby’s, dupd ce tatdl lui a
infiintat filiala Sotheby’s Elvetia. Acum este pensionar

si face voluntariat la un muzeu din zond.

Galeria e situatd chiar ldngd Primdrie, pe o stradd
pietonald. Caietul cu impresii se umple... Comenta-
riile sunt in germand, cel mai adesea. Vin si tineri, dar
majoritatea celor interesati sunt pensionari si petrec
timp analizdnd fiecare lucrare graficd. Avem vizita-
tori in permanentd, mereu intrd cineva, am rdgusit,
domnul Grigoriu si cu mine, de atdtea explicatii in
francezd, englezd si germand. Unii trec cu valijoare
pe rotile, petrec cateva ore la Coire, intre doud tre-
nuri, in tranzit intre Italia si Germania. Duminicd la
prdnz am iegit sd mdncdm ceva si, la sugestia uneia
dintre organizatoarele festivalului, am pus pe usd un
bilet: ,Ne intoarcem la ora 14:00”. Am revenit cu o

micd intdrziere, iar la 14:02, in fata usii astepta deja
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o0 persoand interesatd de expozitie.

0 doamnd in vdrstd ne-a povestit cum in urmd cu
multi ani a vdzut cd fetita ei se juca si se intelegea de
minune cu o alta fetitd, intr-o limbd necunoscutd.
Fetita ei vorbea romansa, una din limbile oficiale ale
Elvetiei (sau retoromana), cealaltd vorbea romdna,
dupd cum i-a explicat mama copilei. Diferentele din-
tre cele doud limbi nu pdreau un obstacol pentru ele.

O vizitatoare care s-a oprit indelung in fata lucra-
rilor ne-a spus cd este ndscutd in fosta Republica
Democratd Germania si cd si-a retrdit cumva propria
poveste. La expozitie s-au intdlnit si doi sarbi, unul

emigrat in Franta, altul stabilit in regiune, in apro-

piere de Coire. Sdrbul elvetian (care venise sd viziteze
o0 expozitie Giacometti, familia de artisti fiind origi-
nard din zond) ne-a povestit despre o traversare dra-
maticd a Dundrii de cdtre un grup de tineri sasi din
Romadania, pe care i-a intdlnit in 1987. El locuia pe
atunci aproape de granitd. Un bdiat din micul grup
murise inecat, ceilalti, printre care sora acestuia, erau
ravdsiti de tristete si terorizati la gdndul cd ar putea
fi pringi de militia iugoslavd. Era usor sd-i recunosti
pe cei ce veneau din Romdnia, ne-a spus omul (si re-
marca asta m-a fdcut sd inghet, la atdtia ani dupd cd-
derea regimului totalitar): dupd haine §i dupd

spaima intipdritd pe chip.
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Jan MYSJKIN

~Anul trecut, la Roman, nu am gdsit nimic
care sd aminteascd de Max Blecher”

Prima editie a festivalului ,Blecher Fest” s-a
desfasurat la Roman in perioada 27-28 mai 2017 si a
propus lecturi, conferinte, spectacole, proiectia filmu-
[ui Inimi cicatrizate (adaptare liberd de Radu Jude
dupd opera literard a lui Max Blecher) etc. Festivalul
a fost organizat de asociatia Anima Intelligentia din
Roman. Poetul si traducdtorul Jan Mysjkin a fost unul

dintre invitati.

Scriitorul Constantin Abaluta mi-a recomandat
sa citesc Max Blecher in urma cu 15 ani. Din fericire,
traducerea in limba francezi a romanului Intdm-
pldri in irealitatea imediatd era disponibila la Paris,
unde locuiesc. Cartea m-a cucerit imediat, nu doar
prin calitatea scriiturii ci si prin privirea insolita pe
care Blecher o Indreapta asupra realitatii inconju-
ratoare - asupra irealitatii, mai degraba.

La scurt timp dupa aceea, in timpul unui sejur la
Bucuresti, am dat peste operele lui Blecher in
colectia ,Carti fundamentale ale culturii romane” la
editurile Aius si Vinea. Am avut noroc: era singura
editie disponibila la inceputul anilor 2000 si nu am
vazut-o decat o singura datd in librarie. Situatia este
diferita astdzi. De cand opera lui Max Blecher

apartine domeniului public, in jur de cincisprezece

editori romani s-au grabit sa-1 publice, Insa pe
atunci nu exista o editie accesibila a romanelor sale.

in sfarsit, datorita editiei Aius-Vinea, care reunea
pentru prima data operele lui Max Blecher, si dato-
rita prefetei facute de criticul Radu G. Teposu, am
putut sa citesc tot si sa ma informez despre viata si
opera autorului. De atunci au aparut alte studii care
au aprofundat cunostintele despre scriitor. Ma gan-
desc in special la cartea remarcabila a lui Doris
Mironescu, Viata lui M. Blecher. Impotriva biografiei.

Traducerea in limba neerlandezd a romanului /n-
tampldri in irealitatea imediatd a aparut In ianuarie
2011 in prestigioasa colectie dedicata scriitorilor
clasici a editurii L.J. Veen la Amsterdam. Autorul
roman se afld in compania unor mari clasici ai lite-
raturii engleze, franceze si ruse cum ar fi Dickens,
Flaubert sau Turgheniev.

In prima saptimani de dupi aparitia sa, roma-
nul a fost ales ,,cartea saptamanii” de N.R.C. Handels-
blad, unul din ziarele cele mai importante din
Olanda, cu un tiraj de 250.000 exemplare. Din pa-
cate, anul 2011 este si anul in care lumea editoriala
a cunoscut multe turbulente, ca urmare a caderii
drastice a vanzarilor de carte In Olanda, altfel o tara

de cititori prin traditie. O fuziune a grupurilor edi-
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Expozitie documentara Blecher la Muzeul , Calistrat Hogas” din Roman
(Foto: Jan Mysjkin)

toriale a dus la disparitia editurii L.]. Veen, care a
supravietuit In noua constelatie doar printr-o
colectie de autori clasici.

A trebuit deci sa caut un alt editor pentru Inimi
cicatrizate. Romanul a fost in cele din urma publicat
la Vrijdag, o excelenta editura de la Anvers, in Belgia.
Cartea a beneficiat de putine cronici, dar a fost sem-
nalata in majoritatea ziarelor din Flandra si Olanda,
pur si simplu prin reproducerea copertii impreuna

cu 10-20 de randuri descriptive. Se pare ca lucrul

acesta a fost de ajuns, pentru ca s-au vandut mai
multe exemplare din Inimi cicatrizate decat din In-
tadmpldri in irealitatea imediatd.

Critica romAaneasci a plasat Intdmpldri in ireali-
tatea imediatd in compania scrierilor lui Franz
Kafka si Bruno Schulz. Cele citeva transformari ale
omului in animal amintesc Intr-adevar de Metamor-
foza lui Kafka, iar fascinatia pentru figurile de ceara
aminteste de Manechinele lui Schulz. Dincolo de te-

mele evocate, este foarte probabil ca o sensibilitate
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evreiasca 1i apropie pe cei trei autori.

Din punct de vedere al evolutiei literaturii in se-
colul XX, vad o inrudire cu Nadja a lui Andre Breton
sau cu Aurora lui Michel Leiris, nu din cauza moti-
velor asemanatoare ci din cauza intentiilor de scrii-
tura subiacente. Aceste doud carti sunt exemple
fabuloase de ,protocol al realitatii”, atat de impor-
tant pentru suprarealisti, la fel cum un exemplu fa-
bulos este si Intdmpldri in irealitatea imediatd. Pe
autori nu-i intereseaza daca rezultatul merita sau
nu eticheta ,roman”; obiectivul este Inregistrarea
autentica a luptei cu existenta. O lupta care nu este
traita doar 1n plan obiectiv, rational si logic, ci si in
planul visului, al absurdului si al intamplarii.

Blecher era la curent cu avangarda epocii, stia in
special de suprarealism, din care faceau parte si alti
artisti romani ca Tristan Tzara si Victor Brauner.
André Breton publicase deja in 1933 un scurt poem
in proza semnat de Blecher, scris direct in franceza,
in Le surréalisme au service de la révolution. Acestea
fiind spuse, al doilea roman, Inimi cicatrizate, nu are
nimic dintr-o carte de avangarda. Aici naratiunea se
dezvolta de la AlaZ, cu personaje, aventuri, actiune.

Cartea ramane, bineinteles, la fel de puternica.

Blecher Fest (27-28 mai 2017)

Anul trecut am fost la Roman, insa cum nu
cunosteam orasul nu am gasit nimic care sa amin-
teasca de Max Blecher, nici macar mormantul lui.
Cand am fost invitat la Blecher Fest, am profitat de

ocazie pentru a-mi repara greselile de anul trecut.

Consider ca festivalul a fost o reusita. Nu voi
relua aici ceea ce am scris In Observator Cultural (nr.
875, 8 iunie 2017), unde o pagina intreaga este con-
sacrata festivalului. Am vazut mormantul lui Blecher,
am vizitat strada Stefan cel Mare unde tatal sau avea
un magazin de portelanuri, am vazut locul de pe
strada Cezar Petrescu unde se gasea casa lui Blecher,
demolata din pacate intr-o zi de iulie 2013. Datorita
acestui festival exista in sfarsit un ,,Punct Muzeal
»,Max Blecher” la Muzeul ,Casa Hogas”, foarte bine
organizat, cu documente bibliofile, extrase de presa
din epoca, scrisori si bineinteles editiile princeps.

Blecher Fest a depasit persoana scriitorului
Blecher. Ma gandesc aici la spectacolele de pe strada
Stefan cel Mare. Un ebenist romascan care facea

=n

parte din ,coltul de creatie artistica” imi spunea ca
o astfel de manifestare a fost organizata pentru
prima data pe strazile orasului Roman. Sper ca
echipa Anima Intelligentia va gasi curajul, energia si
mai ales bugetul pentru a organiza o noua editie a
Blecher Fest. Daca numele lui Max Blecher nu ar fi

legat de cel al orasului Roman, nici nu mi-ar fi trecut

prin cap sa vizitez acest oras.

(Traducere din limba franceza

de Monica Salvan)
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Mircea-Cristian GHENGHEA

De-a dreapta tatdlvi...

Data de 9 mai 2017 a marcat un moment intere-
sant 1n istoria spatiului ex-sovietic. Presedintele Fe-
deratiei Ruse, Vladimir Putin, a privit parada din
Piata Rosie avand alaturi un singur sef de stat strain
- mai mult sau mai putin Intdmplator, Igor Dodon...
Faptul ca atare a fost semnalat si comentat inclusiv
de diverse publicatii si agentii de presa internatio-
nalel, care nu au ratat ocazia de a sublinia starea de
izolare externa in care a ajuns Moscova In compara-
tie cu situatia din urma cu aproximativ un deceniu.

Insi nu acest aspect ne intereseaza aici in primul
rand, ci tocmai prezenta, In fosta capitald a imperiu-
lui sovietic, a Presedintelui Republicii Moldova. In
aparentd, nimic deosebit, s-ar putea spune: un lider
de stat cu stiute simpatii si orientari rusesti a parti-
cipat la un eveniment de la Moscova, modalitate de
a-si arata inca o datd atat fidelitatea fata de fostul si
actualul stapan, cat si hotararea de a persista in dru-
mul anuntat si care a fost votat (asa cum a fost
votat...) de electoratul moldovean.

In realitate, participarea lui Igor Dodon la
festivitatile de la Moscova ofera un mesaj mult mai
profund decat ar pirea la o primi vedere. In condi-
tiile in care aproape intreaga lume arata, prin atitu-

dinea adoptatd, ca Federatia Rusa se gaseste intr-o

stare delicata din punct de vedere al relationarii la
nivel international, Igor Dodon reprezinta exceptia
care intireste regula. In acelasi timp, aflarea sa la
Moscova a constituit o sfidare la adresa realitatilor
contemporane, un adevarat exercitiu de anacronism
istoric. Sa adaugam la acest aspect si un altul, despre
care in Romania, practic, nu s-a stiut mai nimic, iar
daca s-a stiut, a fost uitat, probabil, imediat: tot In
data de 9 mai 2017, la parada organizata la Tiraspol,
in autoproclamata republica moldoveneasca nis-
treana (rmn), au participat, in ciuda avertismen-
telor Ministerului Afacerilor Externe si Integrarii
Europene de la Chisinau, si trupe rusesti din ca-
drul GOTR (Grupul Operativ de Trupe Ruse) sta-
tionat in Transnistria® Este pentru al doilea an
consecutiv cand se petrece acest lucru.

In afara palidelor reactii inregistrate pe canalele
oficiale (precum deja uzatele avertismente lansate
de guvernul de la Chisinau si de care nici rusii, nici
transnistrenii nu au tinut si nu tin seama), cum a in-
teles sa raspunda acestor provocari societatea din
stanga Prutului? Edificatoare, in aceasta privinta, a
fost revenirea la Chisinau a lui Igor Dodon - in data
de 11 mai 2017, acesta a fost asteptat la aeroport de

cateva persoane (membri ai miscarii de tineret din
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cadrul Partidului Liberal), care au orchestrat un fel
de manifestatie de protest®. Pe 1anga aceasta, di-
verse ironii si replici pe vestitele ,retele de sociali-
zare”, unele articole In presa si... cam atat!

Mai mult decat oricand In ultimii opt ani care
au trecut de la evenimentele din aprilie 2009,
Republica Moldova da impresia unei Iinchegari
statale de-a dreptul letargice, incapabila sa-si re-
vina si sa-si dea seama de necesitatea urmaririi cu
perseverenta a obiectivelor europene. Rezultatul
alegerilor din decembrie 2016, coroborat cu orien-
tarea noii presedintii catre Uniunea Eurasiatica si cu
semnale tot mai Ingrijoratoare in ceea ce priveste
viitoarele alegeri parlamentare reprezinta tot atatea

indicii referitoare la potentiala indepartare, In per-

spectiva, a Republicii Moldova de la parcursul euro-
pean. Sintagme si termeni precum ,,democratie si
democratizare”, ,societatea deschisa”, ,transparenta
si lupta impotriva coruptiei”, ,racordare la valorile
europene” etc. par, deja, golite de continut la Chisi-
nadu. La aceste aspecte trebuie adaugate semnalele
tot mai numeroase referitoare la o eventuala reani-
mare a moldovenismului, scos de la naftalina ori-
cand se considera ca poate fi util scopurilor
antiroménesti*, precum si permanentele scurtcir-
cuitari ale optiunii europene, atat prin campania de
imagine in favoarea asa-zisei alternative eurasiatice,
cat si prin discreditarea Uniunii Europene si a poli-
ticienilor de la Chisindu care, cel putin la nivel de-

clarativ, se pronun{d pentru calea occidentala si
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democratica.

Aici, pe pamant, locul din dreapta nu este neapa-
rat unul de onoare, mai ales cand te arunci singur in
gura lupului. Dar asa se intampla atunci cand cei
care nu cunosc, nu vor sa cunoasca sau pur si simplu
ignora adevarata istorie ajung sa indrume destinele
celor multi. Or, dupa cum s-a dovedit de atatea ori,
necunoasterea/ignorarea istoriei se pedepseste
aspru, cei care sufera fiind, in primul rand, tocmai

cei care refuza sa infeleaga acest lucru.

1 Vezi, de exemplu, Only One Foreign Leader Attended This
Year’s Victory Day Parade in Moscow, articol accesibil
online la adresa https://themoscowtimes.com/news/
only-one-foreign-leader-attended-this-years-victory-
day-parade-in-moscow-57946, accesata in mai 2017;
David R. Sands, Putin proves a lonely host for Russia’s la-
test ‘Victory Day’ celebration, articol accesibil online la
adresa http://www.washingtontimes.com/ news/
2017 /may/9/putin-proves-lonely-host-russias-vic-
tory-day-fete/, accesatd in mai 2017; Ana Maria Touma,
Moldova President Watches Moscow Parade with Putin,
articol accesibil online la adresa http://www.balkanin-
sight.com/en/article/moldova-s-president-attends-
russian-military-parade-with-putin-05-09-2017,
accesata in mai 2017; Neil MacFarquhar, At Russia’s Vic-
tory Day Parade, Vladimir Puitn Calls for Alliance, articol
accesibil online la adresa https://www.nytimes.com/

2017/05/09/world/europe/victory-day-russia-
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putin.html?_r=0, accesata in mai 2017; Russia showca-
ses Arctic hardware in Red Square military parade, arti-
col accesibil online la adresa http://ca.reuters.com/
article/topNews/idCAKBN1850X0-OCATP, accesata in
mai 2017.

2 Militari rusi au participat la parada de la Tiraspol din 9
mai, in ciuda avertismentelor Chisindului, articol acce-
sibil online la adresa https://www.europalibera.org/
a/28477773.html, accesata in mai 2017.

3 Oleg Cojocaru, ,Dodon - sluga lui Putin” a fost huiduit la
intoarcerea de la Moscova, articol si material video ac-
cesibile online la adresa http://www.paginaderusia.ro/
video-dodon-sluga-lui-putin-a-fost-huiduit-la-intoar-
cerea-de-la-moscova/, accesata in mai 2017.

*Vadim Vasiliu, Dodon vrea legalizarea drapelului ,moldo-
venistilor” si o noud sdrbdtoare -, Ziua statalitdtii”, ar-
ticol accesibil online la adresa https://deschide.md/
ro/stiri/politic/6894 /Dodon-vrea-legalizarea-drape-

lului, accesata in mai 2017.
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Adriana RADU

Biblioteca Centrald Universitara lasi:

de la Harry Potter la clarobscurul Vaticanului

Biblioteca Centrald Universitard, scurt istoric
Conform prezentdrii de pe frumoasa pagind

www.bcu-iasi.ro, ,insumdnd fonduri care au fdcut

parte din fostele biblioteci ale Academiilor domnesti
(cea mai veche, de pe la 1640, fiintdnd la Mdnds-
tirea Trei lerarhi), actuala Bibliotecd Centrald Uni-
versitard ,Mihai Eminescu” din lasi se bucurd de
continuitate i stabilitate incepdnd cu anul 1835, ca
Bibliotecd a Academiei Mihdilene, schimbdandu-si in
timp doar denumirea: Biblioteca Universitdtii,
Biblioteca ,Ulpia’, Biblioteca Centrald.

In cursul unei neintrerupte evolutii de peste un
secol si jumdtate, Biblioteca Centrald Universitard
»Mihai Eminescu” a fost nevoitd sd-si inchidd in mai
multe randuri portile, fie din pricina lipsei de spatiu
(in 1859), fie a cutremurului din 1940 sau a razboiu-
lui (in 1944), a avut fondurile de publicatii risipite sau
reduse de calamitdti (in cele doud rdzboaie mondiale,
in timpul crizei economice din 1929-1932, in incen-
diul din martie 1932). In 1860, prin infiintarea la
lasi a primei universitdti din tard, din bibliotecd a
Academiei Mihdilene devine Bibliotecd Universitard,
apoi Centrald si Publicd in 1864, din nou Universitard

in 1916.

A functionat in clddirea Academiei Mihdilene (as-
tazi distrusd, intre 1835-1860), in Universitatea
veche (actuala Universitate de Medicind si Farmacie,
pdnd in 1897), in Universitatea noud (actualmente
sald de studiu a Bibliotecii Universitatii Tehnice ,Gh.
Asachi”), pentru ca dupd al Doilea Razboi Mondial sd
se mute in clddirea Bibliotecii Fundatiunii ,Regele
Ferdinand I, ale cdrei fonduri le inglobeazd.

Aceasta din urmd a fost construitd intre anii
1930-1934 de inginerul Emil Prager, dupd planurile
arhitectului Constantin Jotzu. Interiorul acestui edi-
ficiu este lucrat in marmurd de Carrara si mozaic ve-
netian, iar exteriorul este impodobit cu impre-
sionante coloane in stil ionic, pilastri neodorici, mici
frontoane triunghiulare si medalioane cu personali-
tdati marcante ale culturii nationale.

Inestimabilele manuscrise, incunabule, cdrti vechi
si rare, unele purtand semndturi ilustre (B.P. Hasdeu,
M. Eminescu - care au fost si directori ai institutiei, I.
Creangd, St. Procopiu s.a.), provin in principal din bi-
blioteci mdndstiresti si particulare (C. Hurmuzachi,
B.P. Hasdeu, Mihail Sturdza, L. Steege, V. Adamachi,
Titu Maiorescu, Paul de Gore, Iorgu Iordan s.a.), care
au intrat in patrimoniul nostru conform legii, prin do-

natii sau cumpdraturd’.
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Nicio cladire de cultura a Iasului nu primeste
atatia vizitatori, cum nicio cladire a Moldovei nu
detine atata bogadtie spirituala precum cunos-
cuta Biblioteca Centrald Universitara. Nicio cladire
a lasului nu exprima atata solemnitate, cum nicio
cladire a Moldovei nu aduna atatia studiosi. Nicio
cladire a [asului nu a adus mai mult respect din par-
tea apusei Regalitati, cum niciun erudit al Moldovei
nu se poate lauda cu acribia-i, fara a rasfoi macar
cateva din paginile milioanelor de carti ale batra-
nei Biblioteci.

Dar de ce este atit de fascinant BCU-ul, cum ne-
drept, dar in deplina concordanta cu grabitul timp
in care ne aflam, 1l numim?

in primul rand, biblioteca este un simbol al
lasului educat, al Iasului erudit, al lasului care inca
resimte prin porii artistilor, literatilor, scriitorilor,
oamenilor de stiintd, rolul de ,capitala culturala a
tarii”. Si este fara indoiald un argument irefutabil,
aici gasindu-se atat milioane de volume, cat si o
colectie gigantica de carte rara si de incunabule, pro-
venitd dintr-o politica intinsa pe secole a vremelni-
cilor conducatori ai edificiului de a prelua sau a
cumpadra nenumarate colectii particulare, mai mari
sau mai mici. Aici se gasesc exemplare unice ale
unor manuscrise, volume straine, carti romanesti
ale inceputului, insemnari, scrisori s.a. Aici se
gaseste trecutul si prezentul scriiturii moldave si
romanesti, dar si exemplare ale unor productii stra-
ine ce au circulat prin tulburata Moldova.

In al doilea rand, este vorba de dimensiunea re-

gala a acestui laudabil demers. La baza actualei bi-
blioteci se afla ,,Fundatiunea Universitara Ferdinand
I”, creata de regele care i-a unit pe romani pentru
prima oara in sens national, pentru a le da, odata
pentru totdeauna, vocatia de neam mare, aici, la
JPortile Orientului, unde totul este luat cu usu-
rinta... Cladirea maiestuoasa, construita in anii '30
ai anului trecut, are ceva din recele dar impozantul
etern german, cu aceeasi incarcatura neogoticd a
cladirilor din Bucurestiul interbelic. Pe de alta parte,
este un cadou generos facut de ,,Regele Unirii” lasi-
lor, pentru modul in care locuitorii au inteles sa-1
primeasca, sa-1 apere si sa se lupte pentru Romania
in anii de restriste 1916-1918.

in al treilea rand, aceasti cliadire este un simbol
al lasului arhitectural, 1a fel de importanta precum
Palatul Culturii, Catedrala Mitropolitana, Trei
lerarhi si Universitatea. Reprezintda o bijuterie a
constructiilor lumii interbelice, fiind admirabil pla-
sata in ambientul destul de inghesuit si fructificand
la maxim vederea superba dinspre Rapa Galbena in
cea mai mare intersectie a lasului. Este atat de ilus-
trativa pentru ceea ce Inseamna lasul edilitar, incat
figureaza pe cea mai scumpa dintre bancnotele leu-
lui greu, hartia de 500.

Despre BCU s-ar putea spune multe, dar as trece
in revista ceea ce pe mine m-a marcat in cele peste
doud decenii de cand i-am pasit pragul. Intrarea din-
tre arcade te intAmpina cu o antecamera generoas3,
in care troneaza, repus dupa caderea comunismului,

simbolul Casei Regale. Orice student al anilor '90 fsi

130

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



S.0.S. PATRIMONIU

aminteste cu nostalgie de primul permis eliberat
intr-o sdlitd maiestuoasd, aproape de garderoba
demna de un adevarat teatru. Scarile de serviciu,
usor abrupte, iti spun tie, studentule, ca drumul ales
nu este unul usor si vor trece ani, daca nu decenii,
pana cand iti vei implini visele. Scari care contras-
teaza cu cele oficiale, ce au o deschidere uriasa, in-
conjurate de ferestre inalte, mate, ce aduc o lumina
difuza. De acolo, de sus, te priveste statuia Regelui,
ascunsa decenii de comunisti si reinstaurata fericit
in locul central. Salile sunt inalte si aerisite, ferestrele
uriase ale trecutului contrastand cu ceea ce generic
numim confort astizi. Prima opririe va fila ,impru-
mut”, unde este cea mai mare viermuiald, sute de ti-
neri tranzitand fara oprire camera uriasa, adaptata
la secolul XXI cu computere ce lasa In urma ,fisele”
scrise la masina si inghesuite in micute sertarase de
lemn patinat, asezate ,alfabetic” si ,tematic”.

Daca vei trece la ,Periodice”, vei da de o alta
lume, parca apropiata de povestea bibliotecilor lui
Harry Potter, in care inca existda lampadare si oa-
meni mai tineri si mai batrani ce citesc presa de al-
tadatd, asezata pe uriasi suporti din lemn masiv.

Salile de lectura sunt sus, avand circa 1000 de lo-
curi, ceea ce este respectabil pentru o biblioteca ce
se indreapta spre primul secol de viata. Si aici noul
a inlocuit vechiul si studiosii de astazi,culeg” cu ar-
doare pe smartphoane, din carti si reviste, infor-
matia pentru referate, licente, masterate, doctorate.
Sala ,Profesori”, mai cocheta si mai linistita, aduce

aminte tot de bibliotecile Angliei secolului al XIX-lea.

Te atrage si liftul - o raritate la vremea lui - cu lif-
tier de serviciu si un sistem de Inchidere ce aminteste
de cladirile Americii din epoca New-Deal-ului. Mai
ales ca nu orcine poate sa se foloseasca de el, pe un
principiu cu aer conservator, dar deloc desuet si
chiar normal.

Daca ajungem la colectiile de carte rard, vedem
ca Biblioteca nu este doar mare, ci este si bogata,
laudandu-se cu piese unicat si fiind inclusa intr-o
galerie a marilor depozite de carte valoroasa din

Estul european. Biblioteca asunde secrete si, la in-
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gemanarea dintre noapte si zi, aminteste de clarob-
scurul Vaticanului. Este poate cel mai interesant
sentiment pe care il poti trai intr-o biblioteca, acum,
in secolul XXI.

Dar cea mai frumoasa parte a acestei lumi este
fara indoiala Aula. De dimensiunile unui teatru, cu
cateva sute de scaune, cu loje si balcon al regelui, cu
0 scena cocheta ce adaposteste un pian, sala cea
mare este locul in care s-au perindat presedinti,
prim-ministri, guvernatori, academicieni, mari
personalitati. E locul in care s-au rostit discursuri
patriotice, s-a ascultat muzica clasica, s-au rostit
poezii, s-au montat chiar piese de teatru. Este locul
viu al Bibliotecii si conexiunea ei cu tumultoasa

lume de dincolo de zidurile de carti.

Alaturi de impunatoarea statuie a poetului na-
tional Mihai Eminescu, la rascurcea dintre Ulita
Verde, calea spre vechea intrare a Pacurarilor si dru-
mul Rapei Galbene, Biblioteca Centrala Universitara
zdrobeste privirea omului ce urca dinspre Gara prin
solemnitate, maiestuozitate, valoare, istorie.

Ar putea fi un punct atractiv pe harta unui turism
cultural, In care s-ar regasi atatea edificii ale lasului.
Dar ce sa facem? Suntem aici, Inca izolati si fara au-
tostrada, cu un aeroport care are milioane de pasa-
geri dar o cale de acces cat pentru ,doud care
medievale”, trdind nca din speranta ca vor intelege
si strainii ca , nasc si la Moldova oameni”, care stiu a

,ceti slovele”...
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Emina CAPALNASAN

Ce mai stim (azi) despre pleonasm?

Cand vine vorba de procesul definirii si despre
rezultatul numit definitie, ne umplem parca de se-
riozitate/responsabilitate si ne apucam de cautat in
(nu prin) carti. De cautat e simplu, de gasit e mai
greu. Ne propunem sa gasim - de la asta pornim -
si sa confruntam ceea ce se afla in carti cu ceea ce
se vede pe ecran, in ziar sau In mediul online, cu
speranta ca, in urma confruntarii, vom putea ras-
punde la greaua intrebare: Ce mai e pleonasmul azi?

Incepem cu lucruri deloc complicate si putin in-
terpretabile: DEX-ul. Potrivit dictionarului - biblie a
stiintelor limbii - pleonasmul este o ,eroare de ex-
primare constand in folosirea alaturata a unor cu-
vinte, expresii, propozitii etc. care repeta in mod
inutil aceeasi idee” (www.dexonline.ro). Retinem
cuvintele eroare si inutil. Pana aici, lucruri comune,
frizand banalul, nimic interesant sau special. Apar
insa intrebdrile: Ce anume merita sa poarte eticheta
de inutil?, Ce percep vorbitorii ca fiind inutil?, daca
il mai percep actualmente asa sau daca are limba ro-
mana actuala suficiente argumente pentru a strica
ordinea existenta la un moment dat. Data fiind
importanta fenomenului, i s-au alocat paginile unei
carti (Dorin N. Uritescu, Pleonasmul in limba romdnd,

Bucuresti, Editura BIC ALL, 2006), i s-a oferit un loc

fruntas in topul celor mai frecvente greseli; am
ajuns sa ne ferim de el si de cacofonie, dar, in acelasi
timp, sa ne obisnuim cu ambele, Intrucat ne stau
mereu In preajmd, mai rau ca o tesatura artificiala
lipita de genunchi.

Gasim 1n aproape orice scriere dedicata subiec-
tului liste de pe care nu lipsesc alaturarile: pubeld
de gunoi, rabld veche, rezultate obtinute, avalansd de
zdpadd, averse de ploaie, virusul HIV, a coborf jos, a
urca sus, limonadd de ldmaie, mijloace mass-media,
mediul inconjurdtor, mujdei de usturoi.

Cateva dintre acestea au explicatii, dar si povesti
si pot naste discutii care stau sub semnul acceptarii
si al intrarii lor in randul normalitatii sintagmelor.
Cu definitia de mai sus alaturi si cu paginile
dictionarelor la indemang, putem incepe judecata.
Pubela este definita ca fiind un ,recipient portabil
pentru gunoiul menajer”; asadar, se intelege de ce
este combinatia trecuta pe lista neagra a greselilor.
Cu toate acestea, ce poate insemna pubeld pentru
vorbitorul de rand care nu stie ca exista frantuzescul
poubelle sau pentru adolescentul vorbitor de rom-
gleza? Poate ca cel din urma nici nu {i spune astfel...
dar asta e o alta poveste. De asemenea, discursul co-

locvial ar avea mici sanse sa imbratiseze astfel de
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alaturari. Problema consta in aparitia sintagmei re-
petitive in situatii care aluneca usor spre ceea ce se
cheamad context oficial: media cu/fara titlurile ei
scatchy”: ,Drajeuri din vasul de toaleta si pubela de
gunoi” (www.jurnalul.ro); , Cehia s-a saturat sa fie
pubela de gunoi a Europei si va presa UE pentru
alimente de calitate mai bund” (www.news.ro/eco-
nimic); ,Policlinica 2, pubela de gunoi a paci-

entilor” (http://www.ziuaconstanta.ro).

Daca rabld veche sau rezultate obtinute sunt fara

discutii alaturari nejustificate de termeni, nu acelasi
lucru putem spune despre avalansd de zdpadd sau
averse de ploaie. Avalansa este explicatd asa: ,masa
de zapada care se desprinde de pe coasta unui
munte si se rostogoleste la vale”, dar acelasi DEX ne
oferad o alta posibilitate de actualizare: ,(cu determi-
ndri) cantitate mare (de...), ndvala (de...). Avalansd
verbald.”, ceea ce demonstreaza ca avalansa nu ne
trimite imediat, prin definitie, cu gandul la zapada,
ci la ,abundentd”. Daca exista avalansd de emotii
(,Avea impresia ca avalansa de emotii il aspira in
sus, catre un acoperis foarte inalt.” - Virginia Woolf,
Doamna Dalloway); avalansd de sentimente (O facea
sa simta o avalansa de sentimente amestecate, de
bucurie, placere, veselie, dar si tristete si nostalgie.
- larina lonescu, Tdrdmul curcubeului) si chiar
avalangd de goluri (,Avalansa de goluri in Premier
League! Toate echipele mari au facut show” -
WWw.gsp.ro), nu putem sa ramanem orbiti de obse-
sia vanatorilor de pleonasme si sa nu admitem ca
limba 1si poate Imbogati tolba expresiilor, in dauna

paginilor restrictive si in favoarea unor dictionare.

Aversele de ploaie nasc si ele furtuni si deschid
dezbateri. Intr-adevir aversa inseamna ,ploaie
torentiald de scurtd durata”, dar, daca meteorologii
vorbesc de averse de... alte fenomene (grindind, nin-
soare), trebuie sa admitem ca cei mai aproape
stiintific de astfel de fenomene nu sunt cei care se
ocupa de limbg, ci de decodarea limbajului vremii.
Rodica Zafiu propune o explicatie interesanta, argu-
mentand simplu si pertinent faptul ca aversele de
chiar de nefolosit

ploaie nu sunt

http://www.romlit.ro/averse).

Ne-au atras atentia si curentele formulari Cobor

(vezi

pdnd jos. si Urc eu sus. Este oarecum inutil sa consul-
tam dictionarul si sa scotocim dupa definitii si
explicatii in acest caz - evident ca se repetd ideea as-
censiunii si a descendentei. Trebuie facuta o preci-
zare, o delimitare intre limba romana standard si
stilul (functional) colocvial. Limbajul colocvial
indeplineste functia de comunicare in planul vietii
cotidiene, sfera comunicationald in care sunt folosite
argouri, diminutive, inversiuni si care presupune re-
laxare, naturalete si personalizare a discursului (vezi
Ionica Zach:200). Prin urmare, repetarea ideii apare
in scop lamuritor, aproape intentionat, verbul fiind
insuficient. Putem spune c3, In aceasta situatie, ala-
turarea nu este una de neacceptat, ci de admis, des-
chizandu-se astfel calea catre frumosul colocvial al
romanei. Desigur ca nu putem socoti ca fiind pleo-
nastice formularile de tipul: L-am vdzut cu ochii mei.;
Taci din gura/; L-am auzit cu urechile mele.
Interesanta si prezenta in limba romana actuala

este si sintagma limonadd de ldmaie. Fara a avea
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urechea specializata, e aproape la indemana sa
facem asocierea dintre limonadd si limén/lemon/Id-
mdie. Exista si DEX-ul care confirma intuitia: limo-
nadd ,bautura racoritoare facuta din zeama de
lamaie”. Se pune problema botezului - cum putem
numi o astfel de bautura facuta cu sucul altor fructe?
Avem, desigur, oranjadd, dar nu este suficient. Uzul
si, mai mult, realitatea extralingvistica reclama in-
ventivitatea celor care beau si/sau prepara/scriu
despre suc/fresh/bautura racoritoare de pepene,
ananas, fructe de pddure! etc. Pana la solutionarea
lexematica a chestiunii, spunem si scriem limonadd
de pepene/ananas/fructe de padure. Pentru a evita
repetitia, perceputa ca fiind suparatoare mai mult
la nivel fonetic, putem spune simplu limonadd, in
situatia 1n care fructul care compune bautura este
chiar... Idmdia. In acest context am putea spune ci,
pe langa sensul restrictiv, initial, a aparut, din nevoia
impusa de realitate, un al doilea inteles - mai gene-
ral, acela de bduturd preparatd cu sucul unor fructe.

In concluzie, pleonasmul este un procedeu gresit
de exprimare, constand in alaturarea unor cuvinte
care repeta inutil aceeasi idee. Trebuie nsa sa ana-
lizam ce anume poate fi inclus pe lista (lunga) a
greselilor de acest tip. Sa nu uitam ca si dictionarele,
si alte instrumente cu rol de indreptare nu pot cu-
prinde toate sensurile si toate actualizarile cuvinte-
lor, in toate contextele si cu anticiparea eventualelor
schimbari (extensii semantice). Asadar, nu doar
acestea pot impune logica si argumenta forma, ci si
influenta altor limbi, evolutia unor domenii, schim-

barea unor paradigme.

Daca pleonasmul poate fi semnul unei exprimari
viciate, nu se poate spune acelasi lucru despre
repetitiile de tipul: Femeia, tot femeie.; Legea e lege.;
Existd oameni si oameni. Aceste constructii repre-
zinta tautologii - fenomene sintactice si stilistice,
cu o puternica marca afectiva si subiectiv3, ce se rea-
lizeaza prin repetarea unui cuvant sau a unui grup
de cuvinte cu functii gramaticale si cu intonatii di-
ferite. Repetitii Intalnim si in interiorul unor expre-
sii sau proverbe, de multe ori intraductibile si fara
corespondent in alte limbi: Dacd-i bal, bal sa fie.;
Munca face omul om si altoiul pomul pom.; Frate,
frate, dar brdnza-i pe bani.; Fd ce poti, cand n-ai alta
de facut.

Ca o concluzie ,finald”, e bine sa fim restrictivi si
puritani cand vine vorba de saracirea limbii, nu de
imbogatirea ei, cand lipseste materializarea unor re-
guli de baza, nu cand regula poate naste abateri sau

evolutii semantice (innobilatoare, chiar).

Izvoare
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Raluca POPESCU

Plurale estivale

In plina vara, nu doar ci se inmultesc musteriii la
terase, oamenii pe plaje, la stranduri si piscine, dar
si pluralele stalcite a numeroase cuvinte des rostite
in sezonul calduros. Sunt estivale cuvinte
ca inghetatd, limonadd, bragd, festival, hotel, sort.
Insa pe cat de des folosite sunt vara, pe atat de gresit
sunt declinate pentru redarea pluralului. Am auzit
de nenumadrate ori forme precum *inghetdti, *limo-
nezi - evident, gresite, ca au devenit de-a dreptul iri-

tante. Asa ca am zis sa lamurim putin lucrurile.

Corect e inghetate, nu *inghetati.

in asemenea cazuri, dificultatea de exprimare a
formei corecte de plural se explica prin faptul c3, in
limba romand, substantivele de genul feminin ter-
minate in -d pot avea trei tipuri diferite de desinente
de plural: -e;-i; -uri. lar confuziile In alegerea for-
mei normate de plural se manifesta mai ales in ceea
ce priveste substantivele de genul feminin terminate
in —(t)d, unde concurenta dintre desinentele de plu-
ral -e sau -i (de altfel, cele mai frecvente la feminin)
»este veche 1n limba si continud sd se manifeste si
astazi” (Nedelcu 2012, 2013: 76): studentd - stu-
dente; patd - pete; gheatd — ghete DAR baltd - balti,

lopatd - lopeti, nuntd — nunti, unde au loc transfor-

mari inclusiv in radicalul cuvantului.

De aceea, sunt frecvente in limba actuald ambele
variante de plural ale acestor cuvinte, cu ambele
desinente, Insd norma impune, In majoritatea cazuri-
lor; o singura forma: cu desinenta fie In -i, fie In -e.

Astfel, in cazul substantivelor inghetata si cio-
colatd, forma normata de plural este NUMAI aceea
cu terminatia -e: inghetate, respectiv ciocolate (cf.
DOOM?2, p. 417 si p. 149, s.v. inghetatd; ciocolatd).
La fel, forma normata de genitiv-dativ a acestor cu-
vinte este fnghetatei, respectiv ciocolatei si
NU inghetdtii / ciocoldtii.

In cazul lui inghetatq ins3, lucrurile se simplifica
daca tinem cont ca acesta este un adjectiv la origine
(inclusiv 1n dictionare este inregistrat astfel), deve-
schimbarea  valorii

nit  substantiv  prin

gramaticale[1]: (cremd) inghetatd > (creme)
inghetate. Ca si alte adjective (provenite, la randul
lor, din participii), cu aceeasi termi-
natie, inghetatd are terminatia - (t)e la plural: com-
plicatd - complicate; regretatd - regretate;
combinatd - combinate; invitatd - invitate, vopsitd -
vopsite s.a. Exista probabilitatea ca greseala privind
pluralul sa se produca si din cauza analogiei cu

forma de masculin plural a adjectivului inghetat:
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(bulgari) inghetati, Insa e foarte putin plauzibilad o
astfel de explicatie, Intrucat terminatia -d a cuvan-
tului la forma de singular (fnghetatd) indica in mod

cert o forma de feminin.

Limonezi sau... limonade?

Un alt plural stélcit adesea este cel al substanti-
vului limonadad. in loc de limonade, auzim adesea
forma *limonezi. Acesta are pluralul intocmai ca alte
cuvinte cu forma asemanatoare, si anume: monadd
- monade si nu *monezi; monedd - monede si nu
*monezi. Forma normata de plural pentru limo-
nadd este insa doar limonade (cf. DOOM2, 449,
s.v. limonadd), asadar si forma de genitiv-dativ e Ii-
monadei.

Prin analogie, pentru citronadd, oranjadd, co-

recte sunt doar pluralele citronade, oranjade.

Care este pluralul substantivului braga?

Din aceeasi sferd a bauturilor de vara face parte
si braga, care, precum celelalte cuvinte deja discu-
tate, ridica probleme in cazul declinarii la plural. La
terasele de la mare se comanda adesea *brage, In loc
de bragi, cu sensul de ,portii de braga”(cf. DOOM2,
98) - intrucat este vorba de un substantiv masiv,
care, cu sensul de baza, nu are plural.

Pluralul nu ar trebui sa prezinte dificultati, daca
substantivul ar fi pus In legdatura cu un cuvant cu
terminatie asemanatoare - de exemplu, cu fraga -

pl. fragi ori cu spagd - pl. spdgi sau toga - pl. togi.

Vara sunt mai multe *festivale, ceea ce face ca
*hotelele sa fie pline de turisti.

Oare? De fapt, sunt mai multe... festivaluri si,
implicit, hoteluri pline cu turisti.

In acest caz, confuzia se produce din cauza fap-
tului ca, pentru genul neutru romanesc, exista doua
terminatii de plural: —e, respectiv —uri, omonime
cu desinentele de plural ale unor substantive de gen
feminin, ceea ce complica foarte mult lucrurile.
Totusi, ordinea poate fi restabilita daca facem ana-
logia cuvintelor de gen neutru cu alte substantive si-
milare, tot de gen neutru: de pilda, festival are
aceeasi terminatie ca val - pl. valuri; mal - pl. maluri,
iar hotel are pluralul in -uri intocmai ca fel - pl. fe-
luri; tel - pl. teluri.

insa acest lucru nu ajuta intotdeauna, intrucat
exista si neutre similare cu plural in -e ca tambal -
pl. tambale. De aceea, In asemenea situatii, este bine
sa apelam putin la fapte de limba ce tin mai degraba
de istoria limbii roméane: pluralul in -e al neutre-
lor romanesti este specific substantivelor mai
vechi din limba romana, pe cand substantivele
mai moderne de genul neutru se impun, de re-
guld, cu pluralul in -uri; festival si hotel sunt doua
dintre ele.

*Prin cuvinte moderne, ne referim la cuvinte
care au patruns in limba roméana in ultimele secole.

Prin urmare, pluralul in -uri este specific neutre-
lor recent imprumutate, insuficient adaptate, iar tre-
cerea la desinenta de plural -e indica ade-

sea preluarea imprumutului cult de catre limba
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populara (cf. Brancus, apud Zafiu 2010), asadar va-
rianta lor de plural in —-e nu este cea normata. Cf.:
»Tendinta de trecere la -e (almanahe) e mai pu-
ternica decat trecerea la —-uri (mai mult accidentala
si prin atractie: succesuri). Pluralul in -e modifica
mai profund forma cuvantului, producand alter-
nante fonetice. Procesul de adaptare este uneori an-
ticipat sau accelerat cu intentie umoristic3, in forme
de plural glumete (bloage). Pluralul in -e poate de-
veni chiar o marca a limbajului familiar-argotic, ca
in cazul formei benoacle: «un Al Capone cu benoa-
cle de miop» (bzi.ro); «ii bagi halogenele in ,benoa-

cle”» (forum.softpedia.com)” (Zafiu 2010).

Purtam sorti sau sorturi?

Substantivul sort ,pantalon scurt” este tot de gen
neutru si, daca am tine cont de cele enuntate mai
sus, avand 1n vedere ca este un imprumut engle-
zesc, relativ recent in limba romana, am sti
ca forma corecta de plural este sorturi. Atentie,
acesta nu trebuie confundat cu sort, sorturi ,,obiect
de Imbracaminte purtat peste haine pentru a pro-
teja in timpul lucrului” (precum sortul de bucdtdrie)
sau cu substantivul defectiv de singular sorti!
(Totusi, se poate face analogia cu sort, sorturi pentru
declinarea corecta la plural.)

Forma gresita de plural sorti poate fi pusa in
seama unei posibile analogii cu un alt anglicism de-
semnand piese de imbracaminte, al carui plural are

desinenta -i In romana: substantivul de gen mascu-

lin, pluralia tantum (i.e. care nu are decat forma de

plural), blugi, cu varianta jeansi.
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Dodo NITA

Expozitie-eveniment la Craiova:
»Creangd si personajele sale — ilustratii de Ary Murnu”

Aristomene Gheorghiades Murnu s-a nascut pe
28 iunie 1881, la Veria, In Macedonia, intr-o familie
de intelectuali aromani (tatal sdu a fost preot si di-
rector de liceu). A studiat pictura in Germania si a
debutat, cu ilustratie de revista, in 1901, la
Budapesta. Si-a continuat studiile de arte frumoase
in Romania, la Iasi (1902-1903) si la Bucuresti
(1904).

Se stabileste definitiv in capitala tarii, alaturi de
fratele sau mai mare, scriitorul si traducatorul
George Murnu, viitorul academician, si publica nu-
meroase desene si caricaturi in diverse publicatii ale
vremii precum ,Belgia Orientului”,,Duminica”, ,Re-
forma”, ,Paravanul” si mai ales 1n revista satirica
(anti-monarhicd) ,Furnica”, incepand cu 1905,
vreme de 22 de ani (semnand simplu, Ary Murnu).

Intre 1922-1925 este ilustratorul revistei sapta-
manale ,Lumea Copiilor”: semneaza copertal, ilus-
tratii de interior precum si benzile desenate
moralizator/ pilduitoare de pe ultima coperta (Cai-
nii acrobati, Oule Babei, Politicd nocturnd, Logodni-
cul somnoros etc.).

fn 1930 realizeazi primele machete de marci
postale ,Uzuale Carol II” pentru Fabrica de Timbre.

Pana 1n 1934 va mai desena alte cinci serii de marci

postale.

Intre 1936-1938 il regisim in paginile revistei
»Lumea Copiilor”, unde publica serialele de benzi
desenate Nicd, Ticd si Licd si Pdcald si Tandald.

in paralel, Ary Murnu picteazi si realizeaza nu-
meroase ilustratii si coperte de carte (printre care
faimoasele editii bibliofile ,Eminescu”si, Creanga”).

Incepand cu 1943 si pana in 1949 va realiza ma-
chetele si desenele la mai multe serii de marci pos-
tale, considerate printre cele mai frumoase de catre
filatelisti (in total peste 100 de timbre).

in 1954 semneaz3, pentru ultima oard, coperta
siilustratiile la o carte: Istoria preafrumosului Arghir
si a preafrumoasei Elena cea mdiastrd, de Ion Barac.

Pensionar, revine in atentia publicului cu ciclul
de desene si amintiri ,Bucurestii odinioara” abia In
1965, in paginile revistei ,Urzica”.

Se stinge din viata In 1971, la frumoasa varsta de
90 de ani.

Pentru activitatea sa artistica a primit nume-
roase titluri si decoratii, dintre care, poate, cel mai
important este titlul de Officier dans I'Ordre des Pal-
mes Academiques, acordat de Statul francez In 1922.

Prin intermediul , Aliantei Franceze” din Craiova,

care in anul 2017 a implinit 27 de ani de la infiintare,
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expozitia Creangd si personajele sale - ilustratii de
Ary Murnu a fost expusa publicului la galeria de arta
a Asociatiei ,Alianta Franceza” din Craiova.

In perioada 6-18 mai 2017, publicul a avut sansa
sa admire tehnica minutioasa de lucru a graficianului,
dar si sa afle informatii pretioase despre obiceiurile,
locuintele, portul si infatisarea oamenilor din vremea
lui Creang3, bineinteles, transfigurate de viziunea ar-
tistica de la inceputul secolului XX a lui Ary Murnu.

A atras atentia un desen ce ilustreaza un pasaj
din Ion Creanga, care spune ca ,deschizand lada, o
multime de balauri au iesit dintr-insa si pe loc au
mancat pe baba cu fata cu tot”, desen in care Murnu
a dat lighioanelor fictive infatisari ale unor animale

reale - crocodili, cameleoni, cobre si broaste uriase,

pentru a face si mai veridica opera sa grafica.

O concluzie a expozitiei ar putea fi c3, practic, fie-
care desen al lui Ary Murnu este o opera de artd in
miniatura, dar si un document istoric.

Expozitia Creangd si personajele sale - ilustratii
de Ary Murnu reprezinta un bun exemplu de valori-
ficare a uriasului patrimoniu cultural al tarii noastre

si un adevdarat act cultural artistic.

(Dodo Nita este autorul Istoriei Benzii Desenate
Romdnesti (1992, 2010), al Dictionarului Benzii Des-
enate din Romania (1996, 2005) si al altor 10 vo-

lume de exegeza a celei de-a noua arte)
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Adriana loana OPRI,S

Proiect de parteneriat sub egida IRCCU Venetia:
»Creangd si personajele sale”

Ca sa descoperi lumi noi nu trebuie neaparat sa
calatoresti, ci sa-ti deschizi sufletul si mintea spre
lectura si mai ales sa impartdasesti acest lucru cu
ceilalti.

Creanga este ,minunea de povestitor care a scris
in cea mai frumoasa limba”, dupa cum spunea N.
lorga, dar acest lucru nu ne impiedica sa-l facem
cunoscut unui public striin. Indrigitul povestitor,
care a facut multe ghidusii, care a spus multe
snoave, care a lasat o mostenire literara de exceptie,
ar fi implinit anul acesta, in 1 martie, 180 de ani.

Am ales sa-1 comemoram cu un proiect de
parteneriat intitulat ,Creanga si personajele sale”, in
cadrul Institutului ,G. Ponti” din Trebaseleghe,
regiunea Veneto, proiect realizat sub patronajul
Institutului Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica din Venetia (IRCCU). Partenerul acestui
proiect a fost Muzeul National al Literaturii Romane
(MNLR) din Iasi, iar participantii, colegii de clasa ai
copiilor care frecventeaza cursul de LCCR. Intentia
mea prin acest proiect a fost aceea de a face
cunoscuta atat opera lui lon Creanga, cat si a da
viata personajelor sale prin maiestria ilustratorului
aroman favorizdnd  astfel

Ary Murnu,

multiculturalitatea si mai ales promovand cultura

romana in randurile elevilor acestui institut.

Tot ce incepe cu ,A fost odata..” vrajeste
ascultatorii, dar mai ales copiii. De aceea, ne-am
propus, impreuna cu Andreea Tacu, muzeograf la
MNLR din Iasi, sa-i introducem in lumea lui Creanga,
sa le trezim interesul pentru povestile lui si pentru
ilustratiile lui Ary Murnu, sa participe In mod activ
si chiar sd intre in pielea personajelor sale.

Proiectul a vizat sensibilizarea unei atitudini
pozitive fatd de literatura romand, cultivarea
sentimentelor de acceptare si pretuire a diversitatii,
cu scopul de a promova cultura neamului romanesc
prin universalitatea lui Creanga.

Colaborarea cu cadrele didactice ale scolii din

localitatea Massanzago, unde am desfasurat

proiectul, reprezintd un obiectiv important
deoarece prin acest parteneriat am atins
principalele scopuri propuse si anume:

familiarizarea mai ales a elevilor, dar si a
profesorilor acestora cu lumea povestilor lui
Creangd si cu muzicalitatea limbii romane,
promovarea culturii romane prea putin cunoscuta
in randurile elevilor strdini si prezentarea in format
digital a unor ilustratii ale lui Ary Murnu. Un alt

obiectiv important a fost acela de a face cunoscuta
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importanta Institutului Roman de Cultura si
Cercetare Umanisticd de la Venetia care pune in
valoare cultura romana prin activitatea intensa pe
care o desfasoara.

Am ales Povestea unui om lenes, cu lectura
bilingva. Oaspetii veniti de la MNLR din Iasi,
Andreea Tacu si lulian Pruteanu-Isacescu, au facut
o scurtd introducere a vietii si operei lui lon Creanga
si a ilustratorului Ary Murnu. Dupd acest moment
introductiv, care a apropiat ascultatorii de lumea
fantastica a lui Creangg, s-a citit povestea pe roluri,
mai Intai in limba italiana, iar apoi in limba romana.
Protagonistii momentului literar au fost elevii care
frecventeazi cursul de LCCR. In timpul lecturarii au
fost derulate ilustratiile corespunzatoare povestii,
in format digital, pentru a da viata personajelor lui
Ion Creanga, asa cum si le-a imaginat marele
ilustrator, dar si pentru o mai buna intelegere a
acesteia.

n a doua parte a desfisuririi proiectului, s-a
purtat un dialog cu elevii, pentru a descoperi
interesul pe care l-a trezit Creanga si personajele
sale in randurile lor, s-au adresat intrebari pe baza
textului pentru a verifica intelegerea acestuia, dar si
pentru a stimula gandirea logica si concluziva a
elevilor.

Elevii au fost imparti In sase grupe, fiecare grupa
a primit patru Intrebari pe o coala A3, la care au fost
solicitati sa lucreze in echipa pentru a da
raspunsurile pe care ei le-au considerat cele mai

potrivite.

Din punct de vedere metodologic, am aplicat di-
verse metode: de la brainstorming, categorizare, joc
de rol sau studiu de caz, la cooperative learning,
turul galeriei si explozie stelara.

La finalul proiectului, protagonistii acestui
moment literar au primit ca recompensa carti in
limba romana (un volum de povesti de I. Creanga si
un volum de poezii de M. Eminescu), iar restul
elevilor au primit povesti mai scurte de Creanga,
imprimate pe papire. Toate acestea au fost oferite
de MNLR din Iasi.

Avand in vedere impactul pozitiv pe care I-a avut
proiectul 1n scoala si tinand cont de colaborarea cu
doud institutii atdt de valoroase, am primit
solicitari din partea cadrelor didactice ale
institutului de a organiza cat mai curand alte
proiecte de acest gen. Mi s-a cerut si cooperarea
pentru organizarea ,Zilei Interculturii”, asadar am
inceput pregatirile pentru realizarea altor patru
proiecte, pentru clasele I-1V, promotoare ale
culturii si spiritualitatii romanesti.

Astfel de atitudini din partea scolii, deschise spre
dialog si apropiere fata de cultura romana, imi dau
si mai mult elan 1n aceasta ,aventura” la care m-am
angajat in urma cu trei ani, aceea de a promova
limba, cultura si civilizatia romaneasca in aceasta

institutie.
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Catdlina ILIESCU

Creangd si personajele sale la Alicante

Colaborarea dintre Universitatea din Alicante si
Muzeul National al Literaturii Romane (MNLR) Iasi,
care s-a inaugurat prin vizita scriitorului Dan Lungu
(managerul institutiei precum si al FILIT) la Alicante
1n anul 2014, avand ca rezultat imediat semnarea
unui acord de practica Erasmus pentru studentii de
la Licenta In Traducere si Interpretariat, precum si o
expozitie a trupelor de teatru romanesti care au cules
succese pe scenele Europei sfarsitului de secol al
XIX-lea, s-a materializat de data aceasta intr-o noua
expozitie, care se incadreaza in proiectul ,lon
Creanga, calator prin lume”, prin intermediul careia,
MNLR Iasi si Asociatia ,Patrimoniu pentru comuni-
tate” lasi l-au comemorat pe marele povestitor, iar
modalitatea aleasa a fost prezentarea colectiei de
grafica semnatd Ary Murnu (1881-1971), pictor pei-
sagist, grafician, ilustrator de opere ale clasicilor lite-
raturii romane si artist emerit al Romaniei.

Sub titlul lon Creangd si personajele sale, Muzeul
Universitatii Alicante a expus 1n perioada 15 februa-
rie — 25 martie 2017, la Sala Polivalentd, 21 de pa-
nouri cu ilustratii originale la opt dintre basmele cele
mai cunoscute si indragite de cititori.

La vernisaj au luat cuvantul Faust Ripoll, Directo-
rul Serviciului de Cultur3, si conf. dr. Catalina Iliescu,
subliniind importanta prozei pentru copii lasata de

Creanga literaturii romane si contextualizand opera

graficd a lui Ary Murnu. In continuare, s-a produs un
moment magic prin lectura versiunilor inedite
(spaniola si catalana) ale unor basme realizate de
studentii de la Sectia de Romana a Facultatii de Litere,
sub Indrumarea profesoarelor Catdlina Iliescu si
Delia Prodan.

in data de 25 februarie 2017, expozitia a fost
vizitata de Asociatia ARIPI (Prieteni ai Romaniei)
impreuna cu elevii de la ,Scoala de romana pentru a
doua generatie a migratiei”, proiect finantat de
Guvernul Romaniei, insotiti de invatatoarea Luminita
Mihai si de unii dintre parinti. Cei mai mici vizitatori
au povestit si au pus in scend cateva basme, au colorat
planse cu personajele favorite si au sarbatorit
Martisorul in acest cadru extrem de sugestiv, in
prezenta lui Dragos Tigdu, Consul al Romaniei in
Comunitatea Valenciana.

Sambatd, 11 martie 2017, Muzeul s-a umplut din
nou de copii si parinti, de data aceasta 220 de vizita-
tori care doreau, pe de o parte, sa vada expozitia lui
Ary Murnu ilustrandu-l pe Creanga dar si celelalte
expozitii permanente si itinerante ale Muzeului, si pe
de alta parte, sa petreaca o zi de neuitat in incinta mu-
zeului din campusul universitar. Aceasta vizita, prin
care se sarbatoreste o decada de cand functioneaza
cu succes 1n Spania proiectul LCCR, a fost organizata

de profesoarele lonela Dojana, Dorina Apostol, Alina
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Toderici si Violeta Gherman, care predau in cadrul
acestui proiect de Limbd, Culturd si Civilizatie
Romdneascd, desfasurat de Ministerele Educatiei din
Spania si Romania prin intermediul ILR, institutie cu
care Universitatea Alicante colaboreaza de aproape
zece ani in efectuarea probelor oficiale pentru
obtinerea atestatului ACLro.

Vizitatorii, organizati in patru grupe de varsta (si
identificati prin etichete grafice reprezentand o inima
- 3-5 ani, un soare - 6-7 ani, un nor - 8-9 si o frunza
- 10-18) au fost 185 de elevi ai scolilor si liceelor din
zonele Murcia, Elche, Benidorm, Altea, Alfaz del Pi,
carora li s-au alaturat cei 55 de adulti aflati in cam-
pusul universitar in acea insorita simbata.

Activitatile organizate rotativ de catre Reme

Navarro, muzeografa responsabila cu Invatamantul

din cadrul Muzeului, s-au succedat in diferitele spatii,
astfel incat, In timp ce un grup vizita sala Alcudia sau
Cub, insotit de ghizi, alt grup desena in sala Agora, ori
confectiona litere si le picta, ori asculta si povestea
basme pe treptele Amfiteatrului. Toate grupele isi in-
cheiau vizita la sala Polivalenta in compania perso-
najelor lui Creangd si mai ales in fata atractiei
principale: etichetele in forma de fereastra cu oblo-
ane care contineau titul fiecarui basm in trei limbi,
romand, spaniola si catalana. Cei mici au aflat, iar cei
mari si-au amintit de profundul nostru povestitor de
la a carui nastere se implinesc 180 de ani si de temele
lui, uneori tragice, dar abordate cu umor. Vizita nu
putea sa se Incheie decat cu o fotografie de familie pe
treptele amfiteatrului Muzeului Universitatii din

Alicante.
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Andreea TACU

Aniversdri. lon Creangd. Convorbiri literare

Cu ocazia martisorului, Muzeul National al
Literaturii Romane lasi (MNLR) a continuat seria de
manifestari dedicate aniversarii a 180 de ani de la
nasterea lui lon Creanga. Astfel, in parteneriat cu
Complexul Muzeal Judetean Neamf{, Muzeul
National al Literaturii Romane lasi a organizat, la
Muzeul ,lon Creangd”, o noua expozitie temporara
dedicata memoriei scriitorului. De aceasta dat3, insa,
a mai fost sarbatorita si aniversarea a 150 de ani de
la aparitia primului numar al revistei ,Convorbiri li-
terare”. Aceasta alaturare de evenimente nu este una
intamplatoare, intrucat, dupa cum se stie, Ion
Creanga a frecventat mediul junimist, iar In paginile
revistei au fost publicate scrierile sale. Astfel,
aceasta expozitie cu dubla aniversare nu putea fi
prezentata publicului mai clar si mai concis decat
sub titlul Aniversdri. Ion Creangd. Convorbiri literare.
Cu aceasta ocazie, vizitatorii au avut posibilitatea de
a vedea fotografii originale ale familiei Creanga, di-
ferite volume ale manualelor sale, manuscrise refe-
ritoare la activitatea de diacon sau cea de Invatator
- printre acestea se numara si angajamentul lui Ion
Creanga de a sustine ore de scriere si citire la Scoala
de Adulti din lasi, precum si documente care au ca
subiect diferite opere ale lui Ion Creanga si nume-

roase numere ale revistei ,Convorbiri literare”, re-

vista fondata la lasi de Societatea ,Junimea”.

De fapt, elementul de legatura al celor doua ani-
versari mentionate este chiar numarul revistei
»Convorbiri literare” ce contine pe margini corec-
turi, insemnari si adnotari facute de insusi lon
Creanga la prima parte a Amintirilor din copildrie.
,De-a fi sa se reproduca in «Timpul» rog sa se pue
dupa aceasta corectura si sa mi se trimita si mie nu-
merele In care va esi. I. Creangd”.

Expozitia Aniversdri. lon Creangd. Convorbiri li-
terare a mai facut parte din seria de evenimente de-
rulate cu ocazia Festivalului ,Zilele Creangd”, editia
a VlI-a, ,Zilele Bojdeucii Ion Creangad”, si a fost, de
asemenea, inclusa si in programul de evenimente

derulat de MNLR Iasi cu ocazia Noptii Muzeelor.
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Alexandru CANTEMIR

Simpozionul international , Istorie, culturd, patrimoniv”

Asociatia ,Patrimoniu pentru comunitate” Iasi in
parteneriat cu Muzeul National al Literaturii
Romane lasi au organizat, in perioada 10-12 mai
2017, editia a X-a a Simpozionului international ,Is-
torie, cultura, patrimoniu”. Simpozionul a fost orga-
nizat in cadrul Festivalului International al Educatiei
si a beneficiat de sprijinul Primariei Municipiului
lasi, al Directiei Judetene pentru Cultura lasi si al
Domeniilor Lungu (Bivolari). Evenimentul s-a
desfasurat la Muzeul ,Vasile Pogor” din lasi si la
Muzeul ,Constantin Negruzzi” de la Hermeziu -
Trifesti, reunind peste 60 de participanti din
Romania, Republica Moldova, Suedia si Grecia.

Simpozionul s-a desfasurat pe trei sectiuni. La
Sectiunea Culturd si civilizatie romdneascd in context
european au participat cercetatori de la Universita-
tea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Universitatea
Sédertorn din Stockholm (Suedia), Universitatea de
Stat din Moldova (Republica Moldova), Universita-
tea de Stat ,Alecu Russo” din Balti (Republica
Moldova), Academia de Stiinte a Moldovei
(Republica Moldova), Institutul Patrimoniului Cul-
tural (Republica Moldova), SNSPA Bucuresti,
Universitatea Transilvania din Brasov, Universitatea

Nationala de Arte ,G. Enescu” lasi, Universitatea

»Apollonia” Iasi, Muzeul National al Literaturii
Romane lasi, Muzeul Brailei ,Carol I”, Muzeul
Municipiului Bucuresti, Complexul National Muzeal
,Curtea Domneasca” Targoviste, Muzeul ,I.L.
Caragiale” Ploiesti, Muzeul de Etnografie si Arta
Populara Tulcea, Biblioteca Judeteana ,Gheorghe
Asachi” lasi, Serviciul Judetean lasi al Arhivelor
Nationale ale Romaniei, Serviciul Judetean Neamt al
Arhivelor Nationale ale Romaniei.

La Sectiunea Conservarea si restaurarea valorilor
de patrimoniu au participat conservatori si restau-
ratori de la Centrul de Conservare si Restaurare Arta
Sacra ,Resurrectio” al Mitropoliei Moldovei si
Bucovinei, Universitatea , Aristotel” din Tesalonic
(Grecia), Muzeul Militar National ,Regele Ferdinand
[” Bucuresti, Complexul Muzeal National ,Moldova”
lasi, Universitatea din Craiova, Universitatea
,Valahia” din Targoviste, Muzeul National al
Literaturii Romane Muzeal

lasi, Complexul

Judetean Neamt, Muzeul Judetean ,Aurelian
Sacerdoteanu” Valcea, Muzeul Judetean ,Stefan cel
Mare” Vaslui, Biblioteca Judeteana ,Panait Istrati”
Braila, Atelierul de restaurari opere de arta DANART
din Bucuresti, Artia Restaurare Bucuresti.

La Sectiunea Muzeologie, pedagogie muzeald,

146

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



RAFTUL CU ECOURI

relatii cu publicul au participat muzeografi de la
Muzeul National de Istorie a Moldovei (Republica
Moldova), Institutul Patrimoniului Cultural
(Republica Moldova), Muzeul National al Literaturii
Romane lasi, Muzeul Mitropolitan Iasi.

Programul a inclus vernisajul Expozitiei aniver-
sare lasi, capitald de rdzboi (curatori: Georgiana
Lesu, Corina Irimitd, Iulian Pruteanu, Oana Melinte),
care a avut loc in data de 11 mai la Muzeul ,Vasile

Pogor”, precum si masa rotunda ,Patrimoniu cultu-

ral national in actualitate”, care s-a desfasurat in
data de 12 mai, la Muzeul ,Constantin Negruzzi” de
la Hermeziu, Trifesti.

Lucrarile simpozionului au fost prezentate in zi-
lele de 11 si 12 mai 2017, iar cele selectate de
Comitetul Stiintific al Simpozionului vor fi publicate
in ,, Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane
lasi”, nr. 10/2017, publicatie indexatd in Baza de

date internationald CEEOL.
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